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Resumo: O presente artigo analisa os Slams de Poesia sob a otica da obra de Tawane Theodoro,
observando como esta dialoga com o publico feminino negro periférico. Inferiu-se que os recursos
linguisticos, a performance, a interlocug@o direta, a denuncia social ¢ a articulagdo entre experiéncias
individuais e coletivas incentivam o reconhecimento, pertencimento e ocupagdo de espagos culturais
historicamente negados a grupos marginalizados, além de transmitir mensagens de conselho e
conscientizagdo.
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Abstract: The present article aims to analyse the Poetry Slams under the optics of Tawane Theodoro’s
literary work, observing how it dialogues with the feminine, black and marginalized audience. The
linguistics resources, performance, direct speech, social commentary and articulation between individual
and collective experiences encourage the recognition, belonging, and occupation of cultural spaces
historically denied for marginalized groups, and also transmit messages of advice and awareness.
Keywords: Slam; spoken poetry; collective identity; “escrevivéncia”; representation.

Introducio

Na Grécia Antiga, os espagos coletivos, denominados Agoras, foram
fundamentais para o desenvolvimento filosofico urbano.

No contexto de polis grega, as leis comuns nasciam de uma convengao
entre cidaddos, definida pelo confronto de suas opinides em um
verdadeiro espaco publico, a agora, confronto esse que concedia a essas
convencdes a qualidade de instituicdes publicas.

(MAGDALENGO, p. 23, 2008).

No entanto, o conceito de “ambiente publico” era limitado, uma vez que o
acesso a esse espago era restrito a aristocracia grega, enquanto outras parcelas da
populagdo eram “excluidas da natureza do ser cidaddo, que ¢ participar ativamente da
vida publica.” (Ribeiro, 2002). Sendo assim, a palavra era restrita a um pequeno grupo
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social e intelectual, enquanto a maioria era alienada do processo de formagdo do
pensamento critico.

Séculos depois, o processo de desenvolvimento literario culmina no primeiro
movimento de lingua portuguesa: o Trovadorismo. Incorporando elementos da poesia
e da musica, as cantigas trovadorescas eram divididas entre liricas (relativas ao
sentimento) e satiricas (com teor critico). Sua caracteristica principal era o fato de
serem cantadas, acompanhadas de instrumentos musicais. Posteriormente, algumas
correntes literarias beberam dessa fonte, ressignificando aspectos da poética
trovadoresca (Bessa et al., 2025). Analisando nessa forma, ¢ possivel até pensar a
oralidade como uma forma mais democratica de expressao poética.

Na Era Contemporanea, marcada pelos emergentes movimentos sociais, esse
meio de propagacdo e producdo cultural se mostrou um canal eficaz. Exemplo disso ¢
o Slam de Poesia, que, ao contrario da dindmica grega, possui um carater democratico
e acessivel. Criado na década de 80 por Marc Smith, em Chicago, Estados Unidos,
esse movimento artistico e social, que combina poesia falada e performance, se
apropria do conceito de literatura marginal para alcangar um publico antes nao
inserido no meio de producao literaria.

Em 2008, a nogdo de poesia oral como expressdo politica e artistica ¢
introduzida ao Brasil por Roberta Estrela D'Alva, que define o Slam como um

“movimento de poesia popular, feita pelo povo e para o povo, que
tomando para si de um lugar que € seu por direito, comparece em frente
a um microfone para dizerem quem sdo, de onde vieram e trazer suas
diversas poéticas, estéticas e seu ponto de vista sobre o mundo em que
vive. E um espago da escuta de vozes silenciadas. E a performance do
corpo a corpo, do olho no olho, do ritual onde a palavra é comungada
entre todos, sem hierarquias”

(D’Alva, 2023)

Nesse sentido, esse estilo atinge mais intimamente um publico jovem,
composto em especial por classes historicamente inferiorizadas; pessoas negras e
mulheres, por exemplo, sdo parte notavel dos Slammers, uma vez que estes grupos
foram, ao longo da historia, desvalorizados e colocados em posi¢des de desigualdade,
de submissdo e esquecimento. Assim, tendem a ter maiores dificuldades no que tange
0 acesso a educagdo, tendo em vista o histérico da cultura nacional, enraizada em
tradi¢des escravocratas e machistas. Dessa forma, muitos poetas de Slams brasileiros
enfocam tematicas como as lutas anti-racista e feminista, oferecendo, através da
palavra, uma oportunidade de reconhecimento e empoderamento de suas identidades
coletivas.

Seguindo essa logica, a poeta Tawane Theodoro, que participa do Slam da
Guilhermina, localizado na regido periférica da Zona Leste de Sao Paulo, ¢ uma das
vozes mais emblematicas do movimento. Como mulher negra e moradora do Capao
Redondo, bairro periférico da Zona Sul de Sdo Paulo, representa uma parcela de
pessoas que “por ndo serem nem brancas € nem homens, ocupam um lugar muito
dificil na sociedade supremacista branca” (Ribeiro, 2019). Como reflexo, sua obra
perpassa o conceito de escrevivéncia, que, para Conceig¢ao Evaristo (2020), representa
a tentativa de inser¢do num mundo excludente a partir de historias proprias,
que narram atrajetoria de resisténcia das minorias. Em outras palavras, os poemas de
Tawane partem de vivéncias pessoais que descrevem uma experiéncia coletiva,
fundamentada nas estruturas sociais e politicas que a perpassam.
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Nesse quadro, este artigo buscara responder a pergunta de pesquisa: “Como os
recursos linguisticos da poesia de Tawane Theodoro, ao dialogarem com o publico
feminino, negro e periférico, contribuem para a reivindicagdo de espacos de criagdo
cultural?”.

Metodologia

Para responder a essa pergunta da pesquisa, este ensaio terda como fios
condutores as poesias autorais “O peso das palavras”, “Eu ndo queria ser feminista”,
“Final do Slam da Guilhermina de 2021” e “Qual a guerra que noiz vai enfrentar?”,
selecionadas com base em trés critérios: (1) representacdo dos diferentes eixos
tematicos abordados por Theodoro — racial, de género e de classe —; (2) existéncia de
registro audiovisual completo e de boa qualidade no canal oficial do Slam da
Guilhermina; e (3) serem de autoria e performances ptiblicas da artista.

Esss poesias foram transcritas a partir de gravagdes das performances de
Theodoro, veiculadas na Internet e analisadas, a principio, sob uma 6tica autoral. Em
seguida, foi realizada uma revisdo de artigos e pesquisas ja consolidados sobre o tema,
com o objetivo de confrontar as hipdteses com teorias previamente estabelecidas.

Objetivos

A investigacdo tem como finalidade principal analisar os poemas de Tawane
Theodoro, buscando compreender como estes constroem uma ponte entre sua obra e
seu publico, tratando sua identidade ¢ vivéncias de forma metonimica em relagdo aos
grupos sociais ao qual pertence de maneira a contribuir para a ocupacao dos espagos
de criacdo artistica, langando luz sobre diferentes vozes. Em segundo lugar, busca
identificar intertextualidades, contextos socioculturais, referéncias historicas e outros
repertorios utilizados pela poetisa a fim de corroborar uma mensagem de esperanga ¢
conscientizagdo desses mesmos grupos.

Analise

O primeiro poema a ser analisado ¢ “O Peso das Palavras”, apresentado por
Tawane Theodoro na final do Slam da Guilhermina de 2019, e representa o eixo mais
metalinguistico dessa analise, funcionando como um prefacio que guia sua obra ao
discutir o proprio ato de escrever e trazer a tona a responsabilidade de quem tem
acesso a palavra.

A primeira estrofe do poema ¢ uma citagdo da cangdo “Moleque Atrevido”, de
Jorge Aragido, que destaca a importancia de entender e respeitar as raizes do samba,
ritmo de origem afro-brasileira, ¢ de respeitar os sambistas antigos que, apesar do
preconceito, atrevidamente chegaram onde chegaram, uma intertextualidade da o tom
ao resto do poema.

Na segunda estrofe, um importante conceito ¢ apresentado: a poesia marginal.

E que poesia marginal é mais que texto com palavras bonitas
Pra gente rica fazer reflexao
Isso aqui € papo de salvacdo (Theodoro, 2017)

No contexto de uso desse excerto, ¢ importante notar que o termo “marginal”
ndo se refere a0 movimento literario da Geragdo Mimeografo na década de 70, que
também recebe o titulo de “marginal” por estar as margens do meio editorial e ¢
composto, principalmente, pela classe média. A poesia marginal a qual, de fato, se faz
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referéncia no poema, se volta, em contraste com a geracdo setentista, & populacdo
periférica, ou seja, a um grupo que estd as margens da sociedade, do espaco de
produgdo literaria, ¢ aos assuntos relativos a este. Mesmo assim, convergem no
principio de subversdo, apesar das diferentes maneiras de expressa-la e dos
diferentes enfoques. Para a nova poesia marginal, o objetivo é democratizar acessos
que, antes, eram limitados a uma elite, o que, relacionando com o poema, fica evidente
nos versos:

Quero as criangas da viela me entendendo (...)

Nao preciso vir aqui despejar palavras bonitas de dificil entendimento
Eu quero as mana preta me olhando e falando: “por causa da sua poesia,
a minha autoestima ‘ta crescendo”

(Theodoro, 2017)

Nesse sentido, essa poesia marginal toma para si o papel de ressignificar a
palavra e uséa-la para fortalecer uma parcela da sociedade. Por isso, essa expressao
artistica seria um tipo de “salvagdo”: por reivindicar uma identidade que vai além de
“palavras bonitas”, por incomodar antes de agradar, por salvar através do senso de
comunidade, do sentimento de luta conjunta que toca desde “as criancas da viela” até
as “mana preta”.

Essa identidade, que engloba em especial moradores de regides
periféricas e, consequente e estatisticamente, pessoas pretas, contribui para uma
formagdo ndo sé cultural — do acesso a literatura, do entender que grupos
marginalizados podem e sdo, sim, parte da historia literaria, como a propria poeta
reivindica — mas também social — de ndo ir pelo “caminho errado” das drogas e da
criminalidade, por exemplo, problemas tocantes a realidade dos ouvintes.

Para firmar esse discurso e se aproximar do publico, Tawane utiliza um tom
coloquial, criando identificacdo: o emprego de palavrdes e girias como “papo de...”,
“mana”, uso de locugdo conjuntiva como “é que” no comego de frase e a omissdo do
plural sdo recursos intencionais que facilitam o didlogo entre o emissor e o receptor,

democratizando o entendimento.

Outra tematica relevante nesse poema ¢ a do lugar de fala, conceito que, para
Djamila Ribeiro (2019, p. 61), define as “condi¢Ges sociais que permitem ou ndo que
esses grupos acessem lugares de cidadania” em complemento a ideia de que “o falar
ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas poder existir” (RIBEIRO, 2019, p. 64).
Nesse sentido, a propria poeta exerce esse conceito, ao reivindicar sua performance ¢
seu microfone como lugar legitimo de fala.

Assim, Tawane usa seu lugar de fala para defender que pessoas que tém a
possibilidade — muitas vezes excepcional em comparacdo as estatisticas — de
desenvolver a habilidade de expressdo escrita, deve usa-la ndo s6 para competir nas
batalhas e garantir fama, mas também para provocar questionamento ¢ mudanca, pois
de nada adianta a fala se ndo ha acdo e critica — que surge a partir da vivéncia — para
embasa-la:

Cés acham mesmo que o Marc Smith criou o Slam,

Ai Roberta Estrela D’ Alva foi 1a em Chicago,

Conseguiu trazer ele pra ca,

Pra vocés meterem o louco e de discurso alheio se apropriar?
(Theodoro, 2017)

Em outras palavras, a artista questiona uma falsa representatividade por parte
de pessoas que ndo vivenciam, de fato, o que recitam, perguntando retoricamente se
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elas acreditam que o criador do Slam, Marc Smith, ¢ a responsavel por trazé-lo ao
Brasil, Roberta Estrela D’ Alva, teriam essa atitude.

7

Em complemnto, ainda nessa estrofe, ¢ possivel verificar o tema da
hereditariedade, discutido ao longo do texto tanto pelo lado do respeito as raizes,
assim como colocado na cangdo de Aragdo, quanto pelo da responsabilidade de
influenciar. Reconhece a importancia de respeitar a luta de quem veio antes — Marc
Smith, Roberta Estrela D’Alva — e, igualmente, o compromisso de ser, nas atitudes,
um modelo que possa ser seguido pelas proximas geragdes, porque o motivo dessa luta
seria, metonimicamente, uma crianga perguntar a poeta: “e ai tia, como ¢ que eu fago
pra também ta rimando?”.

No entanto, o foco central do poema ¢ a expressdo metaforica e
metalinguistica presente logo no titulo, “o peso das palavras”. Esse termo ¢ recorrente
ao longo do texto e reforga um sentido de causalidade: “as palavras sdo pesadas para o
futuro ser leve”, assim como em “se vocé€s ensinam 6dio / ndés ndo vai ensinar a fazer
carinho”; s@o essas antiteses que qualificam — e distanciam — o sujeito “nos” do sujeito
“eles”, recurso que contribui para a constru¢do da identidade a partir ndo
exclusivamente da definicdo do que ¢ ser, mas também do que € nao ser.

Assim, depreende-se que Tawane usa a palavra para discutir sobre a propria
palavra e o poder que essa tem de transformar uma realidade violenta, por vezes
desanimadora, em esperancosa, encorajadora, uma antitese que, dessa vez, cumpre
papel de incomodar, pois incentiva as minorias sociais a ocupar espacos que lhes
foram — e ainda sdo — historicamente negados.

“Eu ndo queria ser feminista™, performado na final do Slam da Guilhermina

de 2017, pde em foco o eixo do género, discutindo a partir de experiéncias femininas
cotidianas, a tensdo entre o desejo individual e a necessidade de luta coletiva. Para
tanto, explora um interessante recurso linguistico: a ironia, que ressalta a contradi¢ao
entre o “querer e o poder”. Por um lado, a poeta afirma ndo querer ser feminista, ou
seja, ndo querer lutar pelos direitos das mulheres, por equidade em relacdo aos
homens. Por outro, declara que “diante de uma sociedade tdo egoista”, ela “ndo tem
opcao”. Essa dualidade € recorrente ¢ se justifica pela propria realidade das mulheres
no Brasil. Além disso, representa uma quebra de expectativa ndo so linguistica, mas
social.

Em primeiro momento, pode parecer contraditério uma mulher reconhecida
pela sua militdncia declamar que detesta ser feminista, e ela mesma reconhece isso.
Por esse motivo, na segunda estrofe, se explica:

Calma, sociedade Nao comece a sorrir
E porque mulheres ndo tinham que precisar resistir tanto assim
(Theodoro, 2017)

Assim, entende-se que essa fala parte de uma visdo utopica, ¢ ndo baseada na
realidade. Tawane odeia ser feminista pois defende que, em uma “era tao tecnoldgica”,
mulheres ndo deviam precisar “resistir tanto assim”. Mesmo assim, aproveita a quebra
de expectativa — o impacto causado por dizer o contrario do que se espera ouvir ¢ do
que de fato se quer dizer — para refor¢ar ainda mais seu argumento de que ndo ¢
possivel, em um mundo como o atual, mulheres ndo precisarem ser feministas.

4. Uma transcrigdo escrita do poema esta disponivel em: THEODORO, Tawane Silva. Eu ndo queria ser
feminista. Slam Digital. Disponivel em: [https://slamdigital.com.br/poesia/eu-nao-queria-ser-
feminista/?utm_source=chatgpt.com]. Acesso em: 2 set. 2026.
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Para exemplificar, de forma mais didatica, cita situagdes que infelizmente sao
comuns a rotina de muitas mulheres: relacionamentos abusivos, importuna¢ao sexual
dentro de transporte publico (nesse caso, ha também um recorte de classe) e medo
constante de ser vitima de crimes hediondos como o estupro, que pode ser até maior
do que o medo de sofrer um assalto, segundo Tawane. Esse recurso ilustra diretamente
o conceito de escrevivéncia proposto por Concei¢do Evaristo (2020), uma vez que a
vivéncia individual relatada também reflete multiplas realidades compartilhadas por
outras mulheres, nas quais a violéncia ¢ um ponto de intersec¢do, o que torna este
poema ndo s6 um desabafo da autora, mas, mais importante, um relato coletivo.

Além disso, para aprofundar e dar mais credibilidade ao seu discurso,
menciona diversas estatisticas sobre a violéncia contra a mulher no Brasil e no mundo,
concluindo antiteticamente ao terminar de listar esses dados: “cés acha que o
feminismo € exagero? / O feminismo é um desespero!”.

Frente a esse cenario, € 16gico assumir que as respostas nao serdo delicadas.
Assim como colocado em “O peso das palavras”, ha uma relacao de causalidade entre
acdo e reagdo. Nesse caso, a agdo ¢é violenta, entdo a rea¢do também ¢:

Foi-se a época de gentileza Eu jogo dois pé no peito memo
Passo por cima de qualquer tipo de sujeito
Derrubando esse seu preconceito (Theodoro, 2017)

Em razdo disso, confundir a violéncia do opressor com a rea¢do do oprimido é
um erro, pois ¢ preciso antes entender que elas t€ém motivacdes muito distintas.
Assim, busca-se legitimar a luta empreendida, ao passo que se questiona a violéncia
sistematica.

Por fim, a solucdo para o problema ¢ apresentada a partir de um tom
esperancoso. Essa resposta seria a unido entre as mulheres, que, fortalecidas pela luta
das que vieram antes (outro paralelo que se faz com “O peso das palavras”),
quebrariam mais uma expectativa e, assim, lutariam por sua liberdade e felicidade.
Essa expectativa ¢ a de que, ndo bastasse a violéncia ja sofrida, as mulheres, de certa
maneira, agridam a si mesmas e umas as outras. Isso porque cada vez mais a midia
impoe padrdes de beleza inalcangaveis — uma agressao psicologica que, por vezes,
prejudica também a satde fisica —, bem como fomenta a rivalidade feminina, isto ¢, a
construcdo cultural de que mulheres deveriam competir entre si por reconhecimento
ou espaco.

r

Portanto, para Tawane, ¢ somente quando as mulheres conseguem se
desprender dessas imposi¢des e se entender como coletivo que mudangas podem
realmente acontecer, de forma que, como a poetisa propde, “a préxima geragdo nao
enfrente um mundo t3o sem no¢ao”.

Diferente dos dois poemas anteriores, o “Final do Slam da Guilhermina de
2021” assume um carater mais autorreflexivo, ao passo que Theodoro comenta sua
propria trajetoria com a escrita, e, a0 mesmo tempo, denunciativo, nomeando a quem
sua critica ¢ direcionada. E, portanto, um texto metalinguistico que enderega a dois
publicos diferentes: aquele que pertence as mesmas minorias sociais € aquele que néo,
buscando ora aconselhar, ora incomodar. Isso fica explicito logo na primeira estrofe:

99 <c 9 <c

Nessa poesia, eu falo muito “nds”, “meus”, vocés”, “cles”...
Mas eu ndo vou precisar especificar quem somos “noés”, e quem sao

9

“vocés”, “eles”,
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até mesmo porque, quem ¢€ nois, sabe

e quem sdo eles, mesmo tentando ser nos, vai saber também Porque...
eu sou o preto mais odiado que vocés vao ver

Eu sou o preto mais odiado que vocés vao ver (Theodoro, 2021)

Tal observagdo cabe tanto para ese falate quanto para outros poemas de sua
autoria, pois grande parte destes, por tratarem de problemas individuais que sdo, ao
mesmo tempo, coletivos, exploram diferentes tipos de pronomes como recurso
linguistico. No verso “Nessa poesia, eu falo muito “nés”, “meus”, “vocés”, “eles””,
Tawane afirma a intencionalidade de um importante artificio textual: o endere¢amento
e a separacdo das diferentes pessoas do discurso. Mais especificamente, definir com
clareza o igual — pessoas periféricas, em especial negras; os oprimidos — e o diferente
— quem representa a elite branca opressora — explica e justifica as tematicas abordadas
em sua poesia: realidades em que a relacdo entre um e outro € violenta, privilegia um
lado e incomoda, de formas diferentes, aos dois. Essa delimitagdo entre o igual e o
diferente, o nds e eles, reforca, novamente, um lugar de fala, ao reconhecer as
diferentes posicdes das quais se fala e dando destaque as narrativas periféricas e
negras e tirando-as do papel secunddrio a que tradicionalmente foram relegadas.

Ademais, Tawane explora um humor 4cido para criticar essas relacdes. A
exploragdo de recursos performaticos, como nos versos “Quando eu td nervosa, eu nao
saio batendo / Eu desenrolo na escrita / As vezes...”, em que a parte “ds vezes” ¢
pronunciada fora do microfone, quase que em uma despretensiosa confissdo, engaja o
publico por meio da quebra de expectativa. O emprego de frases do cotidiano popular,
como “minha mae ja me disse: filha, vocé ndo ¢é todo mundo”, além de
aproximar o ouvinte, que reconhece sua propria vida naquelas palavras, contribui para
a criacdo dessa atmosfera sarcastica, mais provocativa do que didatica. Dessa mesma
maneira, o uso de substantivos de significado forte como em “a preta que cés detesta”
e de uma entonagdo mais energética como em “vim pra passar o recado” tem efeito
provocativo, o que também caracteriza seu protesto.

Além disso, o repertdrio cultural revisitado contribui tanto para o
embasamento da argumentagdo de Theodoro — através do didlogo com as ideias de
outros artistas, por vezes mais reconhecidos — quanto, principalmente, para a criagdo
de uma identidade negra com representatividade.

No caso em questdo, a referéncia é a uma musica do cantor baiano Baco Exu
do Blues, e essa identidade parte de uma experiéncia pessoal, mas compartilhada: ser
“o preto mais odiado que vocés vao ver”, isto €, no contexto de uma sociedade racista,
ser uma pessoa negra que reclama seus direitos, faz barulho, incomoda. Nesse ambito,
cabe a pergunta “incomoda a quem?”, cuja resposta esta inserida no proprio poema,
quando Tawane aponta: “Eu queria parar de falar, mas vocés seguem sendo racista /
Entdo eu vou ter que continuar”. Esse € o unico texto analisado nessa pesquisa em que
a autora direciona sua fala, predominante ¢ muito diretamente, para um receptor: o
outro, o de fora, o “privilegiado”, o “inimigo”, o “branco”.

Isso fortalece o clima que se desenvolve ao longo de todo o texto, partindo de
um lugar, como dito anteriormente, mais confrontativo, o que o uso da figura de
linguagem ironia refor¢a ainda mais. Nos versos “escutei dessas pessoas que todos
somos iguais / E o que vale é o que tem dentro do coragdo / Tao fofinho!”, constroi-se
inicialmente uma ideia concordante, que rapidamente ¢ arrebatada pelo peso dos
versos seguintes:“Queria entender entdo / Por que que temos que explicar pras
nossas criangas como fugir do racismo / Percebe o egoismo?”. Essa relacdo de
completa oposi¢do, interligada ao tom criticamente humoristico do poema, coopera
para reforgar seu carater confrontativo. Esta, por sua vez, deixa clara a intengdo da
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autora: clamar o que ha de ser clamado, sem se preocupar em ser um “cristo redentor
(...) de brago sempre aberto” ou em ter “delicadeza”.

Outro artificio explorado € a contradigdo entre o querer € o poder:

Comemorar cada representatividade em cada ambito da vida em pleno
século vinte e um

Eu até concordo que isso ndo deveria ser comum

Mas as nossas conquistas sempre vieram atrasadas

E vocés ndo tém respeito nenhum

(Theodoro, 2021)

Essa relacdo antitética, presente ndo s6 nesse mas também em outros textos,
como “Eu ndo queria ser feminista”, sugere um impasse da poeta, que compreende a
importancia de ser militante apesar de viver “em pleno século XXI”, marcado pela
ideia de avanco e modernidade.

7

Em sintese, seu “recado” é, apenas agora, direcionado a um diferente receptor:
as pessoas pretas (“Pretos, se hidratem, cuidem da sua satide mental”), e pede que, em
caso de necessidade, “liga nois”, demonstrando essa comunidade que se cria a partir
da identificagdo entre seus membros, em uma troca de companheirismo. No entanto, o
real enderecamento final retoma o branco como publico principal, reiterando o
argumento de que, se houve incomodo da outra parte, € porque a sua poesia cumpriu
seu grande papel e, desse momento em diante, o problema de lidar com esse
sentimento ¢ de responsabilidade Unica do ouvinte: “E brancos, que se sentiram
devidamente incomodados com essa poesia, / Eu s6 tenho uma coisa a dizer: / O que
eu tenho a ver?”.

O ultimo poema a ser analisado, “Qual a guerra que noiz vai enfrentar?”,
performado em 2020, rompe com o tom combativo dos anteriores para tratar do
cuidado individual como uma parte indispensavel da luta coletiva, questionando o
proprio publico sobre seu estado emocional e fisico. Desse modo, um tema central € a
vulnerabilidade, apresentada como um recurso que ndo s6 faz parte do processo de
militdncia, mas que ¢ intrinsecamente necessario para o avango dats pautas ativistas.
Isso fica explicito desde o primeiro questionamento feito:

Quando eu pergunto se vocés tao bem,

Eu quero saber se vocés tdo bem mesmo

Daquele momento que a gente deita a cabega no travesseiro

E ndo de quando por obrigacdo vocé fala que ta suave, parceiro!
E seu psicologico, ta inteiro?

Ou as paranoias ja te consumiu? (Theodoro, 2020)

Nessa estrofe, Tawane conversa diretamente com o publico, atingindo seu
aspecto mais intimo; ela questiona sobre os momentos de reflexdo profunda, em que
as preocupagdes ndo sdo coletivas, mas pessoais; quer saber a esséncia dos
sentimentos, ndo a superficie, que, por obrigacdo social, por vezes contradiz a
verdade; quer saber se o psicoldgico das pessoas “ta inteiro”. Adicionalmente, nas
proximas duas estrofes (“E os dias pra descanso que vocé€ nunca mais viu?” até “Ou ta
so0 existindo e a vida ta fazendo contigo o que ela quiser?”), essas perguntas sao
reforcadas, expandindo o questionamento para o ambito da saiade fisica, do
autocuidado e da autoestima.
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Tudo isso para chegar a conclusdo de que a luta, a salvacdo, ndo deve ser s6
para “todo o pessoal”, mas também para o individuo. No verso em que esses termos
sdo empregados, ha um interessante jogo linguistico, construido pela ambiguidade da
palavra “pessoal” (pode ser relativo a uma pessoa, no singular, ou a “gente”, de
“pessoas”, no plural), que contribui para esse raciocinio. Com a+ mesma intengao,
palavras que se opdem nos contextos empregados, como “salvar” e ‘“‘abalar”,
“empurrar” e “puxar”’, embasam a principal afirmagdo: “eu ndo vivo s6 de luta”,
sugerindo a possibilidade de uma existéncia multifacetada, que aceita a contradicao.
Entretanto, segundo a propria poeta, essa perspectiva pode decepcionar algumas
pessoas, uma vez que a escritora € conhecida justamente pela sua luta antiracista e
feminista, mas é importante ressaltar que, para Theodoro, antes de qualquer forca
militante, a escrita tem uma forca intima, pela qual flui a intensidade existente na
individualidade de cada autor.

E sobre essas justificativas que as estrofes seguintes se desdobram. Nelas, o
recurso principal é a repeticdo como escolha estilistica, que da énfase a questdo.
Alguns dos termos repetidos sdo “eu sou” ¢ “mas”, sendo o segundo uma conjuncdo
coordenativa adversativa, que, portanto, contribui para um efeito de contraste. Nesse
sentido, facetas dicotomicas, que compdem a identidade de Tawane, sdo expostas:

Eu sou sim “Eu nao queria ser feminista” e “Receba a delicadeza”
Mas também sou o dia que o machismo bateu na minha tia
E eu nem sabia o que eu fazia (Theodoro, 2020)

Essa estrofe introduz o modelo das proximas quatro, refletindo sobre como,
em contextos fora da militancia, havendo envolvimento pessoal, a for¢a presente em
seu discurso nem sempre consegue se manifestar em suas acdes. Assim, hd uma
grande vulnerabilidade em mostrar esse lado frustrante, que ndo consegue transparecer
sua poténcia frente a situagoes dificeis; justamente nos momentos em que essa forca se
faz mais necessaria. Ao mesmo tempo, essas situagdes sdo as que mais abalam o
emocional da pessoa, que sente impoténcia frente a casos de racismo, por exemplo, ou
até mesmo em relagdo as suas proprias batalhas individuais, como o +edo de “cair em
depressdo”. Mais uma vez, a escrevivéncia se manifesta como base do poema, em que
as proprias contradicdes e fraquezas da autora, por mais que extremamente pessoais,
versam com uma experiéncia compartilhada, funcionando como um espelho da
vivéncia coletiva de quem milita, mas também adoece e precisa repousar.

Por isso, 0 aviso final de Theodoro ¢ para que o militante descanse, para que o
poeta se desconecte por algum tempo das exigéncias das suas pautas, para que o
individuo observe fora da sua propria mente por algum tempo. Apenas assim o ouvinte
que se identifica com essa stplica, bem como a propria autora, podera se reerguer,
aterrado em si, fortalecendo-se para, entdo, pensar no outro e dizer: “E ai quebrada,
hoje, qual é a guerra que a gente vai enfrentar?”.

Em suma, os quatro poemas analisados evidenciam facetas complementares da
pergunta de pesquisa: em “O peso das Palavras”, Theodoro usa a metalinguagem para
enfatizar o poder heroico da palavra, que transforma uma realidade violenta em
esperanca, incentivando seu publico a ocupar espacos que lhes foram — e ainda sao —
historicamente negados. J& em “Eu ndo queria ser feminista”, a ironia ¢ o recurso
principal, utilizada para dar voz as mulheres que, cansadas da violéncia sistematica,
sdo incentivadas a se fortalecerem entre si para seguir resistindo.

Semelhantemente, em “Final do Slam da Guilhermina de 20217, o publico
que pertence aos grupos enderecados — pessoas negras, periféricas — ¢
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aconselhado a cuidar da prépria saude, uma agdo indispensavel para o ato de militar,
enquanto aqueles que ndo pertencem — pessoas brancas, da elite — sdo propositalmente
retirados da zona de conforto, a fim de que o incomodo se transforme em uma reflexao
ativa sobre a desigualdade social. Por fim, em “Qual a guerra que n6iz vai enfrentar?”,
a escrita ¢ apresentada como uma ferramenta intima e individual para uma luta
coletiva, reconhecendo a possibilidade de uma existéncia multifacetada, em que a
vivéncia pessoal e o autocuidado podem refletir e, até¢, mudar a vivéncia de todo um

grupo.

Conclusao

O conceito de escrevivéncia de Evaristo é a chave fundamental para a
compreensdo da obra de Tawane Theodoro. A partir desse conceito, os elementos
linguisticos e as escolhas autorais que perpassam sua obra sdo elaborados de maneira a
dialogar ainda mais intimamente com o ouvinte, a0 mesmo tempo que narram
vivéncias individuais. Esses recursos, combinados com o tom de dentncia e a
interlocugdo direta com o ouvinte — na maioria das vezes, um publico com vivéncias
semelhantes —, contribuem para o fortalecimento da identidade coletiva.

Nesse sentido, € tragado um paralelo com a luta de outras vozes memoraveis
“artivistas” da atualidade, isto €, pessoas que combinam a arte com o ativismo,
exercendo papel critico na mobilizagdo cidada (Sarmiento, 2025), também cooperando
para o senso de coletividade. A intertextualidade ndo s6 com a obra de Jorge Aragdo,
mas também entre as proprias obras de Theodoro, reforga esse senso de coletividade.
Assim, ao propagar uma luta multi-identitaria, levando em conta os fragmentos que
compdem sua vivéncia social, a obra de Tawane Theodoro ndo apenas denuncia a
desigualdade social, mas também efetivamente reivindica espacgo na produgao cultural
através da poesia falada. Portanto, apresenta-se como uma oposi¢do a antiga estrutura
politica grega, ao incentivar que minorias sociais ocupem espagos sistematicamente
negados, ao passo que se entendem como coletivo e, a0 mesmo tempo, se prezam
como individuos.
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