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Resumo: Este artigo discute os contos e os valores pedagdgicos do contar histérias. Os contos podem
propiciar analogias para alcangar a dimensdo concreta no processo de tomar decisfes e sdo mais
facilmente guardados na memoria. Discute-se também o alcance pedagdgico de apresentar 0s contos em
novas midias.
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Abstract: This paper discusses storytelling and the values of tales for education. Tales can help us
providing analogies for the concrete dimension in making our decisions and can be easily kept in
memory. It discusses as well pedagogical values of presenting tales in new media and technology.
Keywords: tales. storytelling. education. making decisions. new media.

Contos, fabulas e educagdo moral — notas prévias

Parte do “entulho autoritario” dos anos de regime militar no Brasil foi a
desconfiangca para com a educagdo moral, por conta da famigerada disciplina
“Educagdo Moral e Civica”, vigente naquela época. Para alguns opositores do regime,
as fabulas eram vistas como parte da ideologia dominante, transmitindo a “moral da
histéria”, visando a formatagdo domesticadora dos educandos.

Nesse sentido, o impagavel senso ladico brasileiro respondia alterando fabulas
e as correspondentes “morais”, como no caso da formiga e da cigarra:

A formiguinha esta voltando do trabalho, cansada, quando ao passar
diante da mansdo da cigarra, vé a bichinha saindo cheia de malas.

- Vocé vai viajar? - pergunta a formiga, com voz cansada.

- Sim! Agora que me tornei uma cantora famosa, fui convidada para
fazer um turné pela Europa: Paris, Munique, Amsterdd, Londres, Roma.
Vocé quer alguma coisa de 1a?

- Sim, se n&o for muito incomodo!

-0 que é?

- Se vocé encontrar um tal de La Fontaine, em Paris, manda ele pra pqgp,
ta?! (na versdo do site Humortadela: http://humortadela. bol.uol.com.
br/piadas-texto/30874)

Certamente, os contos e as fabulas podem ser mal utilizados, mas isso ndo
significa que sejam perversos em si: muito pelo contrério. Mesmo os mais radicais
revolucionarios constroem seu proprio “fabulario” (lembremo-nos, por exemplo, das
inimeras piadas ridicularizando o governo, que circulavam nos anos do regime
militar) e o proprio Marx, no Manifesto Comunista, recorre a fabula do “aprendiz de
feiticeiro”, para explicar a dialética da auto-destrui¢cdo do Capitalismo.

L. Prof. Titular Sénior da FEUSP e dos Programas de Mestrado e Doutorado em Educagdo e Ciéncias da
Religido da Univ. Metodista de S&o Paulo. jeanlaua@usp.br. Neste artigo, o autor recolhe algumas de
suas falas na mesa redonda “Educagdo, contar histdrias e artes orientais” (revista Collatio 11, 2012).
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As tradicGes orientais valem-se dos contos (amthal: contos, fabulas, parabolas,
provérbios, piadas etc.®) como seu principal meio pedagégico e o préprio Cristo s6
falava ao povo em parabolas (Lc 8, 10).

Ndo podemos evitar 0s contos como parte importante (para o bem ou,
eventualmente, para o mal) da formag&o de cada um: naturalmente, seu valor depende
do valor dos contos que assumimos como parte de nosso cabedal de histérias; da
flexibilidade (e inteligéncia) com que os tomamos como referenciais para nossas
decisdes (para além da rigidez de uma “moral da historia” fixa etc.).

E é que em nossas decisbes de acdes concretas ndo podemos ficar no abstrato
dos principios morais genéricos: sim, devo honrar e amar pai e me, mas como se
traduz isto aqui e agora, como devo proceder, nesta circunstancia concreta, em
relacio a eles? E ai que entram os contos, aproximando os principios gerais a
realidade concreta, a esta situagdo que estou vivendo agora, como mediadores entre 0
abstrato e o concreto. E ai deve ser incluida a experiéncia vivida de cada um: os
contos “pessoais”, as anédoctas (como se diz em espanhol); episédios marcantes do
passado que langam luz sobre o futuro. Nossa experiéncia € sempre mais vivida e
presente quando se torna histdria.

Cabe aqui uma nota sobre uma interessante “coincidéncia” da lingua inglesa:
to tell, que significa a0 mesmo tempo narrar e distinguir. Sobre esse significado de
tell, diz o Oxford English Dictionary: “To discern so as to be able to say with
knowledge or certainty; hence, to distinguish, recognize, decide, determine. Also with
apart.”; “S6 um especialista pode distinguir (tell) a tela original da imitagdo”.
Distinguimos melhor as situagdes que se enquadram em narrativas: organizadas
segundo um antes e um depois, com uma ordem de personagens e acontecimentos etc.
Assim, nas aulas de francés, aprendiamos o0s connecteurs chronologiques, que
ordenavam o contar: tout d'abord, puis, alors, ensuite, enfin...

Contar é também distinguir e sé quem distingue pode contar (também o duplo
sentido de nosso “contar” envolve uma ordem e uma sucessdo...). E é essa mesma (ou
semelhante) estrutura nitida do conto (/ piada etc.), que distinguimos em determinada
situacdo de vida, que requer de n6s uma decisao.

Os contos e as decisdes

O problema da decisdo requer uma breve consideracdo tedrica: tomar uma
decisdo ¢ tarefa daquilo que se chama classicamente “razdo pratica”; ndo a razdo que
demonstra teoremas e articula enunciados abstratos, mas a razdo que se volta para o
“aqui ¢ agora” e exige de mim uma dentre as diversas possibilidades concretas do agir
neste caso: dai que a classica virtude da boa decisdo, a prudentia, seja caracterizada
como recta ratio (orthos logos) agibilium, a reta razdo para a agdo. (Claro que os
contos podem se prestar a manipulagdo ideologica, a distorgdes, a uma “perversa —
torta — ratio”).

Ora, dentre os diversos significados (ou derivagdes de significado) que a
lingua grega atribuiu a palavra logos (ratio), esta o de razdo no sentido de proporcéo: a
relacdo 7/8 por exemplo, expressa um logos e desde Euclides falamos em numeros
racionais e dizemos que a populagdo cresce na razdo 15/10000 e até de ragdo — o
cahorro grande ganha 2/5 de comida; os 3 pequenos, uma racdo menor: 1/5 cada um.
Dai, recordemos de passagem, o drama vivido pelo pensamento grego, quando da

3. Cabe aqui uma observagdo: ndo é nitida (nem sera habitualmente necessaria para nos) a distingéo entre
conto, fabula, parabola etc.; e linguas orientais, como o arabe ou o hebraico, chegam a confundir essas e
outras formas em uma Unica palavra: mathal (pl. amthal) / mashal (&rabe / hebraico). Assim, muitas vezes
ao falarmos, por exemplo em “conto”, estaremos incluindo ai “fabula” etc.
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descoberta de nimeros irracionais, ndo-logos, como a raiz quadrada de 2, a relagédo
entre a diagonal ¢ o lado do quadrado..., que ndo podiam ser “homologados” em um
“sistema lingua-pensamento” (para usar a expressdo de Johannes Lohmann) centrado
no verbo ser...

E assim temos o conceito de ana-logos (0 que esta em proporcao, na devida
razdo): dizer que a populacdo cresce a razdo de 15/10000 é afirmar a mesma razéo que
3/2000. E analogo: 15 esta para 10000, assim como 3 esta para 2000. E assim como
fica tudo mais claro quando reduzimos 91/104 a seu equivalente 7/8; assim também a
leitura desta situagdo de minha vida pode ser reduzida a uma anéloga, exposta mais
claramente num conto.

Dai que, até Marx no prefacio de O capital, lembre a sentenca chave da
pedagogia das fabulas, a célebre adverténcia de Horécio (Satirae I, 1): “De te fabula
narratur...” ([Por que ris?] A fabula fala ¢ de ti). Evidentemente, ndo estamos
interessados em formigas, cigarras, lobos ou ovelhas, mas em nossa vida: nosso chefe,
nossa sogra, Nossos projetos etc. O apdstolo Paulo, comentando o carater anal6gico de
uma passagem da Biblia: “Nao atards a boca do boi que debulha” (Deut 25, 4), desfere
a ironia: “Acaso Deus esta se preocupando com bois? Ou é para nés que Ele diz isto?”
(I Cor. 9, 9-10). De te fabula narratur...

E aqui se coloca um outro aspecto importante do ponto de vista psicoldgico —
pessoal e também pedagdgico — e é o da isengdo que obtemos transferindo o problema
para as fabulas. O rei Davi esta totalmente cego e ndo reconhece seu horrendo crime
de mandar para a morte Urias para ficar com sua mulher, até que Deus lhe envia Natd
(Il Sam 12) para narrar-lhe o conto de um homem que tinha imensos rebanhos e ainda
assim mata a unica ovelhinha do pobre etc. Davi, indignado, diz: “Esse homem
merece a morte!” (II Sam 12, 5). E Natd responde: “Tu és esse homem...”. (Note-se
que, naturalmente, estamos aplicando aqui mesmo neste artigo a dialética abstrato-
concreto: a afirmacdo tedrica é imediatamente esclarecida e corroborada pelo
“conto”).

Ao mesmo tempo, a fabula permite uma maior margem de seguranca ao
critico dos poderosos, pois, afinal, esta apenas contando uma histéria... E o que vem
narrado em “Uma fabula sobre a fabula” por Malba Tahan (in Minha vida querida, 18?
ed. Rio de Janeiro: Record, 2002):

Quando Deus criou a mulher, criou também a Fantasia. Um dia, a
Verdade resolveu visitar um grande palacio. E havia de ser o proprio
palacio em que morava o sultdo Harum Al Raschid.

Envoltas as lindas formas num véu claro e transparente, foi ela bater a
porta do rico palacio em que vivia o glorioso senhor das terras
mugulmanas. Ao ver aquela formosa mulher, quase nua, o chefe dos
guardas perguntou-lhe:

- Quem és?

- Sou a Verdade! - respondeu ela, com voz firme. - Quero falar ao vosso
amo e senhor, o sultdo Harum Al-Raschid, o cheique do Isla!

[0 chefe dos guardas informa o gréo vizir...]

- A Verdade! - exclamou o gréo-vizir, subitamente assaltado de grande
espanto. - A Verdade quer penetrar neste palacio! Ndo! Nunca! Que
seria de mim, que seria de todos nés, se a Verdade aqui entrasse? A
perdicdo, a desgraga nossa! Diz-lhe que uma mulher nua, despudorada,
ndo entra aqui! [...]

Quando Deus criou a mulher, criou também a obstinacdo. E a Verdade
continuou a alimentar o propdsito de visitar um grande palécio. E havia
de ser o proprio palacio em que morava o sultdo Harum Al-Raschid.
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Cobriu as peregrinas formas de um couro grosseiro como 0s que usam
os pastores e foi novamente bater a porta do suntuoso palacio em que
vivia o0 glorioso senhor das terras mugulmanas. Ao ver aquela formosa
mulher grosseiramente vestida com peles, o chefe dos guardas
perguntou-Ihe.

- Quem és?

- Sou a Acusacdo! - respondeu ela, em tom severo. Quero falar ao vosso
amo e senhor, o sultdo Harum Al-Raschid. Comendador dos Crentes.
[Nova consulta ao gréo vizir...]

- A Acusagdo? - repetiu o gréo-vizir, aterrorizado. - A Acusagdo quer
entrar neste palacio? Nao! Nunca! Que seria de mim, que seria de todos
nds, se a Acusagao aqui entrasse! A perdicédo, a desgraga nossa! Diz-lhe
que uma mulher, sob vestes grosseiras de um zagal, ndo pode falar ao
Califa, nosso amo e senhor.

Quando Deus criou a mulher criou também o capricho. [...] Vestiu-se
com riquissimos trajes, cobriu-se com jéias e adornos, envolveu o rosto
em um manto diafano de seda e foi bater a porta do palacio em que
vivia o glorioso senhor dos Arabes. Ao ver aquela encantadora mulher,
linda como a quarta lua do més de Ramadd, o chefe dos guardas
perguntou-lhe: - Quem és?

- Sou a Fabula - respondeu ela, em tom meigo e mavioso. - Quero falar
a0 vosso amo e senhor, o generoso sultdo Harum Al-Raschid, Emir dos
Avrabes! [..]

- A Fabula! - exclamou o gréo-vizir, cheio de alegria. - A Fébula quer
entrar neste palacio! Allah seja louvado! Que entre! Bem-vinda seja a
encantadora Fabula: Cem formosas escravas irdo recebé-la com flores e
perfumes. Quero que a Fabula tenha, neste palacio, o acolhimento digno
de uma verdadeira rainha! E abertas de par em par as portas do grande
palacio de Bagda, a formosa peregrina entrou.

E foi assim, sob o aspecto da Fabula, que a Verdade conseguiu aparecer
ao poderoso califa de Bagda, o sultdo Harum Al-Raschid, Vigario de
Allah e senhor do grande império mugulmano.

Como aplicamos o0s contos as nossas decisdes? Pense-se, em um primeiro
exemplo, na tendéncia a inércia e a acomodacdo a que todos os homens estdo
propensos: vamos deixando como estd, pois é 0 que aparentemente requer menos
esforco. Um banco e um gerente que, passados 0s anos, ja ndo atendem nossos
interesses de investimentos; um relacionamento de amizade que, passados 0s anos, ja
ndo tem a reciprocidade devida; etc. Mas por inércia mantemos essas situaces
inalteradas e, na rotina dos dias, ndo sabemos mais distinguir (to tell) um investimento
(/ um relacionamento) bom de um inadequado. Ou, reciprocamente, empenhamo-nos
por algo que ndo tem 0 menor interesse.

E entdo podemos nos lembrar de um conto, no caso uma piada de enorme poten-
cial sapiencial, para iluminar nossas decisdes: Por que n&o fiquei a ver o Vasco? Esse
pequeno conto alerta para a falta de razdo para algumas de nossas a¢cdes/omis-sdes. A
piada é muito antiga, e a primeira versao que me lembro de ter ouvido é a seguinte:

Flamengo x Vasco, Maracana lotado. De repente, plim-plom, o alto
falante do estadio anuncia: “Atencdo, senhor Manoel, favor dirigir-se
imediatamente para Niter6i: sua esposa acaba de sofrer um grave
acidente com seu carro em frente a sua casa...”. O “conhecidissimo
figurante” sai correndo desesperado do estadio, atropelando um,
pisando em outro e, eshaforido, pega um taxi. Pouco antes da ponte,
pondera: “Mas... se eu ndo sou casado... ndo tenho carro... n3o moro em
Niterdi... ndo me chamo Manoel... Por que nao fiquei a ver o Vasco?
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E ninguém menos do que Jodo Guimardes Rosa, no primeiro prefacio de
Tutaméia, da & essa piada o status de tema de romance kafkaesco:

Siga-se, para ver, o conhecidissimo figurante, que anda pela rua,
empurrando sua carrocinha de pao, quando alguém lhe grita: “ —
Manuel, corre a Niter6i, tua mulher estd feito louca, tua casa esta

pegando fogo!...” Larga o heroi a carrocinha, corre, voa, vai, toma a

barca, atravessa a Baia quase... e exclama : “ — Que diabo! eu ndo me
chamo Manuel, ndo moro em Niter6i, ndo sou casado e ndo tenho
casa...”

Agora, ponha-se em frio exame a estorieta, sangrada de todo burlesco, e
tem-se uma férmula a Kafka, o esqueleto algébrico ou tema nuclear de
um romance kafkaesco por ora ndo ainda escrito.

Os contos e a memoria

Se esse sentido de recolher a experiéncia humana que pode nos orientar nas
grandes (e pequenas...) decisGes da vida é caracteristica de toda a literaura, o conto
(em seu sentido mais amplo de mathal) tem a vantagem pedagdgica da memoria:
curto, incisivo, ele é mais facilmente lembrado.

Também porque é frequente o caso de contos, piadas, fabulas, parabolas etc.
se reduzirem a uma sentenga (do desfecho ou ndo) ou palavra e, nessa forma enxuta,
virem a fazer parte do vocabulério geral. O que ajuda a memoria, mas a longo prazo,
pode contribuir para o esquecimento: talvez grande parte dos usuarios nem suspeitam
da saborosa historia que esté por trés de expressdes como: amigo da onga; lagrimas de
crocodilo; mée coruja; longo e tenebroso inverno; nds, quem, cara pélida?; etc.

Consideremos esta Ultima expressdo, que consegue genialmente com quatro
palavras dar conta de uma sutil e complexa situacao.

A linguagem esta muito ligada as geragdes. Julian Marias acertadamente
estabelece 0 espaco geracional, em termos de participacdo social, em 15 anos. Entéo,
com a atual média de vida do brasileiro, convivem cinco geragdes em nosso pais. As
distancias de linguagem sdo por vezes acentuadas e se, por um lado, o bisavd ndo
entende as girias da garotada; por outro, os jovens usam cegamente as frases feitas dos
mais velhos. E ndo é facil prescindir delas. Como expressar rapida e eficazmente (o
amthal tem esse aval), por exemplo, a vontade de A, em determinada situacéo, de
abortar a tentativa do interlocutor, B, de envolver A em um problema que é s6 de B? E
mais: dando a entender, ainda por cima, a ironia de que B desfruta dos sucessos
sozinho, mas na hora do aperto, quer dividir o problema com A, mas que desta vez B
passou da conta?

Nosso exemplo ilustra muito bem o gap geracional de que estamos falando. A
situacdo se resolve com a usadissima expressdo “Nos quem, cara palida?” (“quem cara
palida” aparece, segundo o Google em 327000 sites! busca em 8-12-14).

Numa conversa entre pessoas de 60 anos, elas sabem muito bem a finissima
ironia e devastador conteldo do que estdo dizendo; mas e os adolescentes, que
também se valem da expressao? No “Yahoo — respostas” encontranos a pergunta:

Qual a razéo de se chamar o indio [sic] de ""Cara Palida"?

Até hoje ndo entendi isso... Que significado tem chamar o indio
de "Cara Palida"!?
Bjus e obrigada pelas respostas!!

(htpp://br.answers.yahoo.com/question/index?qid=200703120753
24AAZ0sxz, acesso em 26-12-11))
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A geragdo da mocinha que indagava (e mesmo a de seus pais) nunca tera
assistido a westerns de indios (os pele vermelhas em contraposicéo aos caras palidas);
mas ha 50 anos esses filmes eram o pdo de cada dia, no cinema e na TV. E, como
todos os antigos se lembram muito bem, o Zorro nédo era (principalmente) o de capa e
espada, mas um ranger mascarado.

Essa expressao “Nos, quem, cara palida?”, procede de uma piada do inicio dos
anos 60. A TV brasileira exibia o seriado do her6i Lone Ranger, que, no Brasil, foi
batizado de Zorro; um ranger sempre acompanhado de seu fiel e servil indio Tonto.
Um dia Zorro e Tonto encontram-se encurralados por indios sioux de um lado;
comanches, apaches e moicanos pelos outros lados. Quando acaba a munigdo, Zorro
se lamenta: “No6s estamos perdidos, Tonto”. Tonto faz sua melhor pose de indio,
capricha no sotaque e responde: “Nos, quem, cara-palida?”.

.

3 Y |4
Zorro revivido em 2013 por Johnny Depp. http://www.ambrosia.
com.br/drops/2011/01/22/johnny-depp-vivera-tonto-nos-cinemas

Ainda quanto a fungdo do conto auxiliar a memoria e as decisfes da vida, vale
evocar, como exemplo, um grande classico do budismo, no caso, ligado a uma Unica
palavra mnemonica: a jangada.

A jangada de Buda. Quando mudo de casa, surge o problema: o que devo
conservar; do que devo me desfazer? Ha gente que guarda, por décadas, trastes que
vao de aparelhos velhos de celular a livros que ja ndo interessam ou moveis que eram
do tempo em que os filhos ainda moravam com eles... Uma das mais célebres
parabolas de Buda (Carriére 2004: p. 346) ajuda a decidir nesses casos (claro que,
como frequentemente ocorre, a mesma parabola pode ser aplicada em diferentes
contextos e com mais ou menos amplitude — nesse caso, ha interpretagdes que
reivindicam um desapego até das coisas Uteis e boas):

E assim, [Buda] deu o seguinte : exemplo: Um homem, viajando, chega
a margem perigosa e assustadora de um rio de vasta extensdo de agua.
Entdo vé que a outra margem é segura e livre de perigo. Pensa: "Esta
extensdo de 4gua é vasta e esta margem é perigosa, aquela é segura e
livre de perigo. Ndo ha embarcagcdo nem ponte com que eu possa
atravessar. Acho que seria bom juntar troncos, ramos e folhas e fazer
uma jangada com a qual, impulsionada por minhas médos e meus pés,
passe com seguranca a outra margem". Entdo esse homem executa o
que imagina, utilizando-se de suas maos e seus pés, e passa para a
margem oposta sem perigo. Tendo alcangado a margem oposta, ele
pensa: "Esta jangada me foi muito Gtil e me permitiu chegar a esta
margem. Seria bom carrega-la a cabeca ou as costas onde quer que eu
va". [...] — [Buda conclui:] Como agiria ele adequadamente em relagao
a jangada? Tendo atravessado para a outra margem, esse homem
deveria pensar: "Esta jangada me foi de grande auxilio e gragas a ela
cheguei com seguranca, agora seria bom que eu a abandonasse a sua
sorte e seguisse o meu caminho livremente” (www.iccfh.net.br
“Pensamentos Recolhidos em Textos Budistas e Zen-budistas” acesso
em 10-01-12)
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A antropologia subjacente ao conto

Uma dos principais valores pedagogicos dos contos é sua potencialidade para
fecundas discussdes antropoldgicas. Como dissemos, eles tém seu papel mediador
entre o abstrato dos principios e o concreto da acao.

Aqui daremos um par de exemplos.

O primeiro é sobre o dificil tema filoséfico da voz média. Para apresenta-lo,
permitimo-nos recolher alguns paragrafos de “A linguagem do agir”, Lauand (2014)

Na famosa sentenca de Ortega, a circunstancia é promovida ao
nivel do eu: “Eu sou eu e minha circunstancia...”.

E é que nem sempre temos dominio sobre nossas ac@es... Nem
sempre imprimimos nossa limpida vontade a nossos atos. Por
exemplo, ocorre muitas vezes que a decisdo tem que ser tomada
em fracdo de segundo, sem deliberacdo: em uma palestra da
Soccerex 2012, comentava-se que um jogador de futebol toma
cerca de 1350 decisdes por jogo e o treinador quer prepara-lo,
fazendo-o driblar cones (1?).

Também muito do que fazemos transcende o estreito binémio
voz ativa / voz passiva, que a gramatica quer impor a nosso
modo de pensar. Estamos tdo acostumados a considerar que 0
verbo s6 admite essas duas formas de voz que nem podemos
imaginar uma terceira. Ativa e passiva - assim pensamos a
primeira vista - esgotam todas as possibilidades (0 que poderia
haver além de "Eu bebi a 4gua" e "A agua foi bebida por mim™?).
E como o pensamento estd em dependéncia de interagdo dialética
com a linguagem, o fato de nossa lingua (como, em geral, as
linguas modernas) ndo admitir uma terceira opgao - a voz média,
que ndo é ativa nem passiva - constitui um grave estreitamento
em nossas possibilidades de percepcéao da realidade.

A voz média é um rico recurso - encontrado por exemplo no
grego -, que permite expressar (e perceber e pensar) situagdes de
realidade que ndo se enquadram bem como puramente ativas
nem como puramente passivas. Isto é, ha acdes que sdo
protagonizadas por mim, mas que, na realidade, ndo o sdo em
grau predominante: ha tal influéncia do exterior e de outros
fatores que ndo posso propriamente dizer que sdo plenamente
minhas. O eu estende-se & circunstancia... O latim se vale de
verbos chamados depoentes precisamente para essas agdes
minhas mas que ndo sdo predominantemente minhas; eu as
protagonizo, mas ndo sou senhor delas, estou condicionado
fortemente por fatores que transcendem o eu e sua vontade de
acdo. E o caso, por exemplo, do verbo nascor, nascer (nascer-
nascido). O verbo nascer, a rigor, ndo é ativo nem passivo: eu
nasgo ou sou nascido? Sim, certamente sou eu que nasco, mas
estou longe de exercer de modo totalmente ativo e independente
esta acdo ("Com licenca, eu vou nascer..."); e por isto o inglés
usa nascer na passiva: | was born... O mesmo acontece, por
exemplo com o morrer: a agdo é minha, mas ndo o é... Com a
perda da voz média, o portugués perdeu ndo apenas um recurso
de linguagem, mas sobretudo um poderoso recurso de
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pensamento, de captagdo / expressdo de imensas regifes da
realidade. De fato, é uma violéncia para com a realidade que
empreguemos, por exemplo, o verbo “surtar” como ativo: "O
Giba é assim, ele surta a toda hora". Como se o pobre Gilberto
tivesse total controle sobre o que o faz surtar... As cancles de
Paulinho da Viola trabalham muito com a voz média. O samba
“Timoneiro” - do qual procede o verso: "N&o sou eu quem me
navega, quem me navega € o mar..." - € um maravilhoso exemplo
dessas acOes que o latim expressa por verbos depoentes. Ndo sou
plenamente dono do meu navegar; quem me navega ¢ o mar. “E
o mar ndo tem cabelos que a gente possa agarrar...”. (Lauand
2014 http://revistalingua.uol.com.br/textos/105/a-linguagem-do-
agir-314954-1.asp)

Com isto se diz, entre tantas outras coisas, que nem sempre nossas agdes sdo
plenamente conscientes e queridas. E mais, muitas vezes 0 expresso querer atrapalha a
realizacdo da acdo: o despreocupar-se, 0 ndo querer (que ndo se confunde com o
“querer que ndo”) sdo, em muitos casos, condi¢cdes que favorecem a acdo, como muito
bem o sabem as pedagogias dos Orientes. Alguém que fica o tempo todo ocupado em
“ser feliz”, compromete sua propria felicidade, que s6 pode ser obtida como “dom”,
como algo que vem como fruto de uma sincera dedicacdo aos outros e esquecimento
de si mesmo, como diz o Evangelho: Quem quiser salvar sua vida a perdera (Mt 16,
25; Mc 8,35; Lc 17, 33). Nada mais antipatico do que alguém que busca — direta e
expressamente — conquistar minha simpatia. Ninguém mais exposto a doencas
psiquicas do que aquele que, neuroticamente, se ocupa o tempo todo em evitar a
neurose. A originalidade de um texto é dom de de quem se ocupa simplesmente de
escrever com verdade e da despreocupacdo para com a propria originalidade. E, para
teminar, bastaria ver o altissimo indice de pénaltis desperdicados em decisdes de
campeonato, prejudicados pela pressdo da vontade (“Nao posso perder esse pénalti!”).

A giria brasileira recolhe esse aspecto da voz média em uma expressao genial:
“perder o rebolado”, que indica certa perda da espontaneidade numa acéo. So rebola
bem, quem ndo esta preocupado em realizar bem esse ato.

Todas essas discussdes podem ser apresentadas em classe por meio do
seguinte conto:

A centopeia e 0 sapo

Uma histdria chinesa relata uma pergunta realmente incémoda.

Uma centopeia vivia na mais perfeita tranquilidade, ocupando-se com
seus muitos afazeres, até o dia em que um sapo, que costumava vé-la ir
e vir, perguntou-lhe:

- Por favor, em que ordem vocé movimenta suas patas?

A centopeia entrou em seu buraco, profundamente perturbada pela
pergunta feita pelo sapo. Pensou numa resposta possivel, mas ndo
conseguiu encontra-la.

Ficou imobilizda na sua toca. Incapaz a partir de entdo, de movimentar
suas patas, acabou morrendo de fome. (Carriére 2004, p. 306).

Um segundo exemplo provém de uma histéria biblica.

Muitos alunos cristdos e religiosos em geral podem ser ajudados em
dimensionar o alcance “publico” de sua f¢€, a partir do episoddio da “casta Susana”.
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Podem pautar a discussdo os seguintes pontos. Sim, todo aquele que cré esta
legitimado em pedir luzes a Deus para suas decisdes; mas 0 que ndo se pode é
pretender avalizar com a autoridade divina posi¢fes meramente temporais. Seja como
for, a iluminacdo sobrenatural deve ser, caso queiramos fazer uso publico dela, de tal
ordem que torne visiveis para qualquer um a realidade de que se trata. Outra atitude
degeneraria em tirania, em teocracia.

Um exemplo que vem da propria Biblia, nos ajudara a examinar esses casos. E
o capitulo 13 do profeta Daniel. Dois ancidos, juizes (iniquos) de Israel, repelidos pela
bela Susana em seus desejos lascivos, vingam-se levantando contra ela o falso
testemunho de adultério: “Vimos um jovem assim, assim, adulterando com ela no
jardim etc.”. Quando a multiddo jé estd preparada para aplicar a casta Susana a pena
de morte por apedrejamento, Deus inspira ao jovem Daniel (cujo nome, alias,
significa, juiz de Deus) a defesa da inocente. Mas Daniel ndo afirma em nenhum
momento sua iluminagcdo sobrenatural. Apresenta argumentos humanos, que todos
podem comprovar e evidenciam a injustica daquele processo: interroga em separado,
diante do povo, os juizes iniquos: “Debaixo de que arvore ela estava adulterando?” e
ante a disparidade de respostas, torna-se evidente gue estavam mentindo.

A gravidade do problema torna-se evidente quando lancamos no debate o
curioso registro de uso de material psicografado em tribunal do jari. O caso mais
recente foi noticiado por O Estado de S. Paulo (21-03-14):

Carta psicografada é usada por defesa e juri absolve acusado por
assassinato em Uberaba.

Uma carta psicografada foi usada durante um processo de homicidio e
cujo julgamento foi realizado em Uberaba (MG) nessa quinta-feira.
Para provar sua inocéncia, a defesa do réu Juarez Guide da Veiga usou
trechos do que teria dito a vitima - Jodo Euripedes Rosa, 0 "Jodozinho
Bicheiro", como era conhecido, por meio de um médium. Na
correspondéncia pés-morte, a vitima diz ter dado motivo para o crime
ao agir com Adio e ignorancia ao ver a ex-companheira em companhia
de Juarez. (http://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,acusado-de-matar-
bicheiro-usa-carta-psicografada-da-vitima-e-e-absolvido,1143604)

Outro tanto poderia ser questionado a prop6sito da pratica de cirurgias por
médiuns, o que equivale a uma dispensa do diploma de médico. Etc.

Mediac&o tecnologica e pratica pedagdgica.

Considerando-se as reflexdes apresentadas e a sociedade globalizada em que
vivemos na qual a era tecnoldgica, o computador, a rapidez do acesso as informacdes
e a interagdo entre as pessoas se estabelecem em uma velocidade inacreditavel e na
qual, ao mesmo tempo, 0 jovem se apropria dessas ferramentas instantaneamente, é
pertinente a insercdo de recursos midiaticos nas praticas educacionais, bem como
relaciona-las aos questionamentos e aprendizagens que as narrativas nos
proporcionam, por serem mais que historias e, sim, verdadeiros relatos de vida.
Quanto aos recursos tecnologicos, eles promovem maior dinamicidade, uma vez que
evidenciam um trabalho coletivo e criativo que interfere diretamente no crescimento e
amadurecimento intelectual do educando, além de estimular a prética cognitiva.
Segundo Moran (2006, p. 11): “Ensinar com as novas midias serd uma revolugdo, se
mudarmos simultaneamente os métodos convencionais do ensino, que mantém
distantes professores e alunos”.
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Sendo parte dessa geracdo, a inclusdo digital deve estar presente na rotina
escolar do mesmo modo em que estd na sociedade, pois a informética é indispensavel
para compreender o mundo, j& que através do recurso virtual é possivel ampliar o
interesse, 0 conhecimento e a linguagem. Consequentemente, pode-se afirmar que as
midias trazem beneficios a pratica pedagogica; se percebermos que os educandos
interagem e desenvolvem trabalhos mais préximos de sua realidade, cabendo ao
professor conduzir o percurso a ser explorado e/ou desenvolvido durante as aulas
transformando-as em espaco de interacdo e aprendizagem.

Por outro lado, ao que tange aos recursos tecnoldgicos, normalmente, sdo,
somente, utilizados como instrumentos que substituem a préatica de ensino tradicional
de maneira acritica, sem direcionamento, debates e reflexdes o que ndo enriquece e
ndo estimula o desenvolvimento do educando.

Objetiva-se utilizar os recursos tecnoldgicos aliados ao desenvolvimento das
competéncias leitora e escritora a fim de que se estabeleca maior interesse, satisfacdo e
admirag&o pelo conhecimento, juntamente com as narrativas. N&o se trata de descartar
toda pratica construida desde o inicio da humanidade, mas, sim, agrega-las as novas
midias, procurando despertar para 0 novo olhar, com interesses amplos sobre a
esséncia e construcdo da vida, uma vez que esses recursos fazem parte do seu
guotidiano, assim como as narrativas. Conforme Lauand (2012) “Se os alunos forem
incapazes de ler o mundo, de ver o mirandum e, portanto, de vibrar com o
conhecimento, sentir-se-do cada vez mais deslocados na escola”

Sendo assim, a ferramenta chave neste processo educacional globalizado — a
tecnologia, é um instrumento capaz de aproximar ideias e conceitos. Conforme Moran
(1989 apud HERNANDES, 1998, p.37): “Essa perspectiva da globalizagio trata de
unir o que estd separado, estabelecendo novas formas de colaboracdo e de
interpretacdo da relagdo entre o simples e o complexo”, a educagdo escolar deste
século necessita de propostas de ensino inovadoras, que despertem um novo olhar na
préatica de aula e que se relacionam com a cibercultura.

Segundo Silva (2004, p. 4), cibercultura é o “conjunto de técnicas materiais e
intelectuais, de praticas, de atitudes, de modos de pensamento e de valores, que se
desenvolvem juntamente com o crescimento do ciberespago”, os meios tecnologicos
inserem-se amplamente em nosso cotidiano e passam a fazer parte da pratica social.
No espaco educacional, deve ser desenvolvido gradativamente, seja através de
pesquisas, jogos ludicos, produgdes de videos, elaboraces de blogs, utilizacdo de
power-point, entre outros. Essa interacdo acontece muitas vezes de forma
espontanea,uma vez que a tecnologia esté inserida no quotidiano. Corrobora Lemos
(1997, p. 8) “Podemos ver no ciberespago um hipertexto mundial interativo, onde cada
um pode adicionar, retirar e modificar partes desse texto vivo, dessa inteligéncia
coletiva[...] assim, 0 educando se torna o protagonista do processo educacional e do
espaco social de interacdo e aprendizagem.”

Outro fator em destaque se d& em decorréncia da leitura de textos que
apresentam links de hipertexto. Neste caso, ha uma sequenciacdo que reporta a outros
textos e ampliam o conhecimento, promovendo interacGes intertextuais e
extratextuais. Segundo Lévy (1999, p. 61) “aquele que participa da estruturagdo de um
hipertexto, do tracado pontilhado das possiveis dobras de sentido, ja é um leitor”.
Sendo assim, é possivel reconhecer diferentes formas de producédo de sentido, o que
conduzird ao senso critico, argumentativo e reflexivo, ampliando o conhecimento de
mundo e o espago social ao qual o educando esta inserido, a partir do momento em
gue se estabelece a interatividade.

7

Segundo Lemos (1997), a interatividade é uma relagcdo dial6gica entre o
homem e a técnica e, em decorréncia do meio e da época, ha varios niveis de
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interatividade*. Pensando na pratica docente, pode-se considerar, também, que muitas
sdo as possibilidades de aulas interativas, vale ressaltar que, desde que se concretize o
debate, a oralidade, a reflexdo, o questionamento e a aprendizagem, até mesmo a lousa
é viavel; mas é inquestionavel a utilizagdo de CMC® durante as aulas, pois estimulam
0s alunos as pesquisas, praticas diferenciadas, novas técnicas e, além do mais, é uma
ferramenta muito proxima aos interesses dos educandos e se fazem pertinentes na
prética docente e social. E um novo paradigma a ser desvendado, conscientes de que
aprender ‘“comunicar ndo ¢ simplesmente transmitir’, mas sim uma troca de
comunicacdo onde ha um emissor e um receptor e uma troca dialégica.

N&o se trata de descartar instrumentos utilizados até entéo, pois estes tém sua
importancia enraizada no processo, mas inserir no espaco escolar a midia digital e
disponibilizar recursos que oferecam mdltiplas informacGes, como: imagens, sons,
textos, hipertextos, frames, atividades de pesquisas, filmes, TV, radios, mixagens,
multimidias, € importante para promover situa¢fes de aprendizagem que despertem e
estimulem o conhecimento dos educandos, através da autonomia que Ihes conduzam
aos mais variados caminhos de aprendizagem. Conforme Lévy (1999, p. 16):

O novo dilavio ndo apaga as marcas do espirito. Carrega-as todas juntas.
Fluida, virtual, a0 mesmo tempo reunida e dispersa, essa biblioteca de Babel
ndo pode ser queimada. As inlmeras vozes que ressoam no ciberespaco
continuardo a se fazer ouvir e a gerar respostas. As marcas deste dilivio ndo
apagardo os signos gravados: sdo inundag6es de signos.

Sendo assim, é preciso conduzir os alunos a construcdo do conhecimento, seja
através de recursos ja utilizados pelo método tradicional, seja com a insercdo da
cibercultura e da interatividade, e, preferencialmente, com prazer, estimulo e
admiracdo; nortear o processo de busca é primordial. Lemos (1997), afirma que ha a
necessidade de producdo de novos discursos, de novas narrativas. O processo
educacional pode ser o grande ponto de partida, porque promover um trabalho com
recursos tecnolégicos e semidticos em unido com os contos é ter como possibilidade a
formacdo de um aluno consciente do uso linguistico e capaz de transformar as
informacBes em saberes que sejam Uteis para sua vida.

Por conseguinte, podem desenvolver os saberes essenciais para a sua
formagdo. Conforme Coll & Martin (2004, p. 89) os trés tipos de saberes essenciais
para o desenvolvimento intelectual e social do educando sdo: “conhecimento
linguisticos (saber que), habilidades para usar (saber como) e saberes de atitudes e
axiologicos (saber ser)”. Para tanto, que o aluno compreenda os géneros narrativos e
suas diversidades quanto a hibridizacao, relacionando com sua vivéncia e perceba que
a leitura é essencial para repertoriar a escrita.

Assim, é primordial a aceitacdo dos novos meios que nos sdo apresentados,
reconhecendo a lingua com sua concepcao social e como um organismo Vivo que se
concretiza através do uso em diferentes espacos sociais, €, a partir dai, promover um
ensino de qualidade que permeie o processo de formacgdo escolar para a vida, sem
deixar de valorizar a cultura universal, desde a antiguidade até a modernidade.

Para tanto, talvez consigamos resgatar valores do passado a partir das
narrativas, desde a antiguidade até a atualidade, desenvolvendo indagacdes e o préprio
pensamento de forma critica, com énfase na admiracio, “E pelo abalo da admiragdo
que surge a questdo filosofica, que longe de afastar-se da realidade quotidiana, volta-

4 Participacéo-intervencdo; bidirecionalidade-hibridacdo; permutabilidade-potencialidade.
5 CMC — Comunicagao mediada por computadores.
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se para ela sob um angulo ndo-quotidiano, posto a luz do abalo admirativo”
(LAUAND, 2012, p. 6). Paralelamente ao prazer e ao gosto pela leitura que se
estabeleca uma conexdo com 0s recursos tecnoldgicos tdo presentes na vida e na
modernidade, e, assim, direcionar o educando a maturidade, & conquista da autonomia
de pensamento e a emancipacdo social e, ainda, a um dos abalos filoséficos.
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