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RESUMO: A Paremiologia - ciéncia que se ocupa do estudo formal e conteudistico dos
provérbios e expressdes proverbiais — contribui significativamente para uma analise mais
aprofundada dos mecanismos intelectivos, populares e/ou eruditos, na criacdo, disseminacéo e
fixagdo de mensagens que se tornam ou pretendem se tornar postulados indiscutiveis no que
tange a padrBes éticos e comportamentais desejados pelos seus divulgadores. Normalmente
entendidas como “verdades referendadas pela experiéncia humana”, tais parémias prestaram-se
muito bem ao escopo eclesidstico medieval, mais especificamente do Baixo Medievo
germano6fono, que visava solidificar o modelo politico-ideoldgico da cristandade pelo Sacro
Império Romano-Germanico. Para atingir tal meta, o litteratus fundamentava-se nao apenas na
leitura da Biblia, das obras hagiogréaficas e textos de carater doutrinario da Igreja, como também
buscava subsidios no legado cultural da Antiglidade. Personagens histéricas e mitoldgicas
fundiam-se em exemplos a serem seguidos ou refutados, apropriados ou descartados, consoante
a visdo eclesiastica. Este artigo tenciona apresentar, de forma sucinta, algumas dessas personae
histéricas e “estdricas”, procurando contextualiza-las dentro do mundo sapiencial medieval
expresso em lingua latina e veiculado através dos provérbios.

PALAVRAS-CHAVE: Paremiologia medieval. Antigliidade Classica. Cultura eclesiastica.

ABSTRACT: Paremiology — the science which studies the form and content of proverbs and
proverbial expressions - contributes significantly to a deeper analysis of the intellective, popular
and/or erudite mechanisms present by the origin, dissemination and fixation of the messages,
which became ort were intended to become unquestionable assumptions referred to ethical and
behavior patterns desired by their divulgers. Normally understood as “truths attested by human
experience”, such proverbs were useful to the ecclesiastical goal in the Middle Ages, more
specifically during the German-speaking High Middle Ages, which aimed to solidify the
ideological and political model of the Christendom by the Holy Roman Empire of the German
Nation. To achieve this goal, the litteratus based himself not only on the lecture of the Bible,
on the hagiographic works and on the doctrinaire texts from the Church, but also as someone
who sought subsidies among the cultural legacy of the Antiquity. Historical and mythological
characters were interfused in examples to be followed or denied, appropriated or discarded,
according to the ecclesiastical points of view. This paper aims to present, in a concise form,
some of these historical and fictional personae, trying to bring them together in the context of
the wisdom during High Middle Ages expressed in Latin and propagated by the proverbs.
KEYWORDS: Medieval Paremiology. Classic Antiquity. Ecclesiastical Culture.

Durante muito tempo coube & ldade Média o incorreto epiteto de “Idade das Trevas”.
Como um mero espaco temporal entre a Antigiiidade Classica, ber¢o da “cultura” civilizacional
européia e 0 Renascimento, tempo de revalorizacdo daqueles ideais greco-romanos, a época
geralmente compreendida entre 476 e 1453 foi caracterizada pejorativamente como simples
entrave cronoldgico, o periodo que se situava no “meio” da vida intelectual da Europa. Hoje em
dia, devido aos avancos dos estudos de ciéncias como a Medievistica, sabemos, entretanto, quao
falha é esta opinido. N&o apenas como reprodutor de modelos da Antiguiidade Classica, porém, e
em especial, como produtor de cultura, o medievo incorpora, mescla e sintetiza o conhecimento
conforme suas necessidades intelectivas. Um exemplo nesse sentido é patente no ambito dos
primeiros estudos filolgicos, mais precisamente, de Critica Textual.

Eratostenes de Mileto, Ateius Praetextatus podem ser considerados 0s primeiros
fildlogos ou talvez alguns dos mais importantes nomes da Filologia em Grécia e Roma.



Obviamente, 0 mundo onde viveram e escreveram Ovidio, Horécio, Virgilio, dentre outros, fez
parte da preparacdo pedagodgica dos homens de saber, que assumiram, ap6s o fim do Império
Romano do Ocidente, a tarefa de propagar a cultura dos antigos aliada &, se assim podemos
chamar, ideologia religiosa dominante, o Cristianismo. Destarte, a partir do século V e, mais
precisamente depois do século VI, a Igreja toma para si a missdo de cristianizar os incipientes
reinos barbaros e utilizaré para isso as fontes oriundas da Antigliidade greco-romana.

Aqui, pois, instaura-se nosso objeto de estudo. A leitura dos manuscritos dos autores do
medievo segue, via de regra, um modelo de cultura, em que philosophia ancilla teologiae, isto
¢, “a filosofia € serva da teologia”. Portanto, parte-se do pressuposto de que os textos em latim
da Idade Média, diferente dos padrdes classicos, apesar de tentar se aproximar de seu estilo,
apresentam diferencas ndo apenas gramaticais, mas principalmente filoséficas. O modus
cogitandi e o modus faciendi conformador destes escritos deixam transparecer opc¢des sécio-
politicas, pois é evidente, principalmente até ao século XIl, a influéncia do Cristianismo. Com
isso, a maioria dos géneros literarios, obras e tematicas correlatas demonstrara o labor cientifico
dos eclesiasticos.

Portanto, como ciéncia, a Critica Textual moderna ndo pode se equiparar metodolégica
e criticamente a nogdo que os medievais tinham dela. A compreensdo, leitura e fixacdo do
legado da Antigliidade passava pelo crivo de um sentimento artistico impregnado por uma visao
dogmatizante do saber, saber esse aliado ao conhecimento da Verdade do verbo divino. O texto
servia de pretexto para a contextualizacdo e solidificacdo da fé cristd. Seguindo tal objetivo,
tem-se como monumento maior da cultura de entdo a Summa theologica, de Sdo Tomas de
Aquino, onde a ciéncia do homem é embasada pelo conhecimento da sabedoria divina. Um dos
géneros mais apreciados na época — séculos XII a XV - lancava médo do conhecimento artistico
do passado com vistas a um presente eterno. Falamos dos libri proverbiorum, ou livros de
proveérbios, comuns para o exercicio de latim nas escolas catedralicias, onde se instruia o futuro
clérigo nas verdades de sua crenga’.

Os modelos de saber, portanto, eivados de Antigiiidade e de Cristianismo, serviam
como matéria-prima para a proverbializacdo daqueles exercicios de lingua latina. Como fontes
primérias e agora dirigindo-nos para a Literatura, como citado anteriormente, Grécia e Roma
forneceram para 0 mundo medieval europeu autores, temas e personagens. Ovidio, Virgilio,
Cicero, Ulisses, Helena, Enéias, Tirésias, Baco, Vénus, dentre inlmeros nomes, entraram para a
galeria de personagens medievais como arquétipos de autoridade, astlcia, beleza, coragem,
sabedoria, prazeres mundanos e amor. Os compéndios de provérbios medievais redigidos em
terras do Sacro Império Romano-Germanico as incluem constantemente, representando deuses
pagdos ou simples mortais, figuras herdicas ou vilas, que fazem parte da histdria universal. Seus
comportamentos sdo motivo de reprimenda ou louvor, pois os provérbios possuiriam fungéo
didatico-moralizante dentro da sociedade medieval e caberia a0 homem “saber” discernir o que
aquelas figuras universais trazem de contribuicdo para suas vidas no claustro, no palacio e na
casa simples.

A alusdo a personagens da mitologia greco-romana demonstra, da mesma forma, o
trabalho intelectivo com as fontes escritas, onde as mesmas se encontram. No labor dos
scriptoria e nas salas de aula e atrios de igrejas e universidades, o elemento cultural pagdo é
assimilado e compreendido dentro de uma 6tica cristd e exercerd a funcdo de espelhar vicios e
virtudes comuns a quaisquer homens, em quaisquer épocas.

Ernst Robert Curtius, em Literatura européia e ldade Média latina (1957, p. 51), ao
tratar da questdo de quais autores seriam os mais utilizados dentro do sistema educacional
medieval, cita-nos uma lista de vinte e um nomes de autoria de Konrad von Hirsau, monge
germanico do século XII:

0 gramatico Donato; 2) o aforista Catéo ...; 3) Esopo ...; 4) Aviano ...; 5) Seddlio ...; 6)
Juvenco ...; 7) Prospero de Aquitania...; 8) Teddulo ...; 9) Arétor ...; 10) Prudéncio ...; 11)
Cicero;12) Saldstio; 13) Boécio; 14) Lucano; 15) Horacio; 16) Ovidio;17) Juvenal; 18)
“Homero”; 19) Pérsio; 20) Estacio; 21) Virgilio...

! para uma anélise acurada sobre os provérbios medievais em latim e suas fontes cf. BRAGANCA JUNIOR (1999).



Dessa lista, prossegue o estudioso alemao (1957, p. 51),
a escassa selecdo compreende pagdos (de preferéncia da fase final da Antiglidade) e
cristdos, sem levar em conta a cronologia; dos classicos, somente Cicero, SalGstio, Horacio
e Virgilio - quatro autores que, porém, pela sua associagcdo com o0s outros quinze, perdem a
sua posicao especial de classicos e cujo mérito é considerado quase exclusivamente pelo seu
efeito moral.

Atesta-se esta particularidade, ou seja, a utilidade dos autores para veicular licdes de
moral, na literatura de cunho dogmaético-doutrinério, que tinha, entre as suas formas de
expressdo, os exercicios escolares com provérbios rimados, muitos deles usados “[...] como
preparo para o recreio do espirito e da inteligéncia” (CURTIUS, 1957, p. 61)2

O enfoque novo, pois, dado as obras da Antiguidade Classica refletia a tomada de
posicionamento da elite cultural de entdo, isto é, o clero. Utilizava-se o legado cultural dos
textos antigos, porém ndo se pretendia imitar os seus padrdes. Como bem assevera Régine
Pernoud (s.d., p. 113).

Isto ndo significa que a Idade Média tenha ignorado a Antigliidade; Horacio, Séneca,
Aristdteles, Cicero e muitos outros sdo estudados e citados frequentemente, e os principais
her6is das literaturas antigas, Alexandre, Heitor, Priamo e Tisbeu, Fedro e Hipdlito,
inspiraram, por seu turno, todos os autores medievais;

para depois concluir, que

se se vé entdo na Antigliidade um reservatorio de imagens, de histérias e de sentencas
morais, ndo se vai ao ponto de a enaltecer como um modelo, como o critério de toda a obra
de arte; admite-se que é possivel fazer tdo bem e melhor do que ela; admiram-na, mas
preservar-se-iam de a imitar.

N&o a imitagdo pura e simples dos autores, mas sim o plagio criativo, que nos casos dos
libri proverbiorum, podia ser encontrado na ampliacdo e modificacdo das palavras originais.
Ruy Afonso da Costa Nunes (1979, p. 199) cita, como exemplo, referindo-se ao renascimento
cultural do século XII, John of Salisbury, “[..] um professor de literatura para quem a
composicao literaria devia inspirar-se nos grandes mestres do passado, mas sem plagia-los, e
gue procurava ensinar aos alunos a arte de ler bem e de bem redigir”.

Tal assertiva € do mesmo modo expressa por Jacques Le Goff (s.d., p. 31), quando
menciona o fato de os professores medievais, como clérigos, fazerem uso ndo apenas das fontes
cristds mas também principalmente das obras das auctoritates greco-latinas, por considera-las
trabalhos cientificos:

Se estes mestres que sdo clérigos, que sdo bons cristdos, preferem como text-book Virgilio
ao Eclesiastes e Platdo a Santo Agostinho, ndo o fazem apenas por estarem persuadidos de
que Virgilio e Platdo contém ensinamentos morais ricos e que, por dentro da casca existe o
miolo...; fazem-no porque, para eles, a Eneida e o Timeu sdo antes de mais nada obras
cientificas — escritas por sabios e apropriadas para serem objecto de ensino especializado,
técnico -, enquanto as Escrituras e a Patristica, que podem ser ricas em matéria cientifica...,
0 s80 apenas secundariamente.

Sem negar, portanto, 0 embasamento cultural dos textos da tradi¢éo crista-patristica, os
autores medievais, e sobretudo os do século XII, retomam os autores antigos como alavancas
para a ampliacdo do horizonte cultural de entdo, cuja importancia foi tornada célebre através das
palavras de Bernardo de Chartres: “Somos andes que treparam aos ombros dos gigantes. Desse
modo, vemos mais e mais longe do que eles, ndo porque a nossa vista seja mais aguda ou a

2 Em nota de rodapé numero 76, diz:: “As sentengas sdo também chamadas proverbia.” Convém lembrar, que & época
do texto de Curtius (1947) e da edicdo brasileira (1957), a colecdo dos Proverbia sententizeque latinitatis Medii
Aevi de Walther ainda néo tinha sido publicada.



nossa estatura maior, mas porque eles nos erguem no ar e nos elevam com toda a sua altura
gigantesca (apud LE GOFF, s.d., p. 32).

Pelo exposto, percebe-se entdo o trabalho intelectivo com o passado de forma
enriquecedora. O que poderiamos chamar de elementos culturais da Antigiidade Cléssica
ligam-se ao fazer artistico ndo puramente mimético, mas sim criativo, no que os provérbios
ocupam lugar de destaque. Os exemplos de parémias rimadas dentro dos manuscritos por nds
estudados fornecem-nos uma pequena amostra de sua qualidade. A guisa de exemplificaco,
analisaremos alguns provérbios, pois, que nomeiam autores e personagens do mundo greco-
romano, a fim de comentar o seu uso nos séculos do baixo medievo.

Baco é divindade constante no discurso paremioldgico no medievo. Sua relagdo com o
suco fermentado do fruto da videira reflete-se nas oferendas feitas pelos seus seguidores. Como
afirma Commelin (1906, p. 78), “[...] imolavam-lhe a pega, porque o vinho solta a lingua e torna
0s bebedores indiscretos”. Seus outros nomes também se relacionavam com seu poder sobre o
vinho:

As vezes é chamado Liber (Livre), porque o deus do vinho liberta o espirito de qualquer
cuidado; Evan, porque as suas sacerdotisas, durante as orgias, corriam de todos os lados
gritando: Evohé, Bacche, termo derivado de uma palavra grega que significa “gritar”, alusdo
aos gritos das bacantes e dos grandes bebedores. Tem ainda outros sobrenomes provenientes
do seu pais de origem ou dos efeitos da embriaguez: Nysoeus, de Nysa, Lyaeus, que
afugenta a madgoa (COMMELIN, 1906, p. 78-79).

No provérbio Tesseribus, Bacho, stabili meretricis amore / Qui committit ei, proprio
privatur honore./ “Nos dados, em Baco, no constante amor de uma meretriz / Quem nisso
incorre, é privado da propria honra.”, percebemos no tocante a forma da parémia, o que
primeiramente nos chama a atencédo é a sua estrutura ritmica, que apresenta acentuacgao intensiva
nas 28 57 8% 109 122 e 152 silabas tbnicas, no primeiro verso e nas 12 32 5% 62 8% 10% e 128
silabas tdnicas no segundo verso, permitindo que visualizemos a acentuacdo intensiva
caracteristica do verso medieval rimado.

Quanto ao esquema rimatico, a + a em amore e honore, este caracteriza 0S versos
caudati, no caso, em distico, com dois hexametros, sendo o primeiro de dezesseis silabas e o
segundo de quatorze silabas com rima dissilaba nas finais.

No campo da anélise lexical e semantica encontramos tesseribus, do latim tessera e este
do grego téssares, os “dados”, objetos de forma cubica utilizados em jogos; Bacho, de Bacchus,
deus romano do vinho e da inspiragdo poética, aqui simbolizando a bebida; meretricis, forma do
genitivo singular de meretrix e esta ligada ao verbo merere, “merecer”: “prostituta”; honore,
forma ablativa de honos, -ris, a “honra propria”. O valor da honos para os romanos esta contido
neste provérbio medieval, pois quem se entrega aos prazeres do jogo, do vinho e de prostitutas
esta destituido de sua prépria dignidade.

O provérbio em distico por nds analisado é um veemente ataque aqueles que preferem
os prazeres do mundo a santidade de vida, ou seja, referendando um discurso pedagdgico de
censura que tenciona nortear 0 mundo de acordo com um ponto de vista espiritual. O elemento
mitologico da Antigliidade greco-latina, aqui Baco, ndo estava imbuido de qualidades e virtudes
cristds, manifestando somente suas caracteristicas perversoras e nocivas a uma comunidade
regulamentada pelas palavras de Cristo. Contra ele, 0 jogo e a prostituta se ergue a voz moral de
fundamento cristdo. Seu efeito retérico persuasivo apela diretamente ao proprius honos do
censurado, de forma a reconduzi-lo ao Pai com as béncgéos da Igreja.

No distico, em versos unisoni, aparece também a figura de Vénus: Raro frigescit Bacho
Venus, ipsa calescit; / Litigium vita! tibi res honesta petita. - “Raramente Vénus esfria com
Baco, ela propria se aquece; / Foge da contenda! Tu deves te dirigir para coisas honestas”. Aqui
Vénus, simbolizando a beleza do sexo feminino, une-se a Baco, o deus do vinho, aquele que,
como anteriormente considerado, desestabiliza 0 homem através dos efeitos da bebida. Como
deusa da beleza, dos prazeres e dos amores, possuia um cinto onde encerrava as ““[...] gragas, 0S
atrativos, o sorriso sedutor, o falar doce, o suspiro mais persuasivo, o siléncio expressivo e a
elogiéncia dos olhos” (apud COMMELIN, 1906, p. 69). Essas duas faces do amor



personificadas pela deusa — a paixao carnal e o sentimento de vinganca — foram realcadas por
boa parte dos litterati medievais, que viam nelas um fator de desagregacdo e de distanciamento
do elemento masculino da palavra biblica. Personificada na mulher, Vénus seduziria
negativamente os homens, dominando suas mentes com o apelo da carne, assim como Baco faz
com o vinho, e 0s conduziria desta forma para a perdicdo e danagdo eternas, pois 0 paraiso
celeste requer o primado do espiritual e, com isso, 0 dominio sobre o corpo corruptivel.

Juntos os dois, 0 amor de uma mulher e 0 vinho corrompem e abalam as estruturas do
edificio individual do cristdo medieval e devido a isso o autor do provérbio, em tom
exclamativo, exorta o leitor-ouvinte a se abster de ambos, pois a res honesta petita é certamente
0 cumprimento das palavras de Deus ensinadas pela mater ecclesia.

Outra parémia medieval em forma de distico vem referendar a influéncia negativa
desses deuses latinos, a menos que haja moderacao: Gaudia sunt vite Venus et Bachus sine lite!
/ Gaudia non vites animi! semper fuge lites!, “Venus e Baco sem contendas sdo as alegrias da
vida! / Nao evites as alegrias do espirito! Foge sempre das brigas!”. Em versos collaterales,
com a reducdo das consoantes geminadas cc em Bacho, este distico proverbial transmite-nos
uma idéia menos negativa do amor (Vénus) e do vinho (Baco). Se as duas “divindades” forem
corretamente, isto €, sine lite, “sem contendas” cultuadas, ndo ferirdo o cddigo de conduta do
homem medieval. Mesmo assim, o provérbio ainda afirma a supremacia das coisas espirituais
sobre os efeitos da carne e do vinho, na medida em que as alegrias do espirito, gaudia animi,
aqui entendidas como as dadivas do Senhor na vida humana, constituem o principal objetivo do
homem, aproximando-o do seu Pai celestial. Por outro lado, as brigas o distanciariam deste
Gltimo, Deus do verdadeiro amor, aguele que, consoante a visdo clerical do medievo, é
infinitamente superior ao sentimento entre homem e mulher.

Afrodite para os gregos e cultuada em Roma como Vénus, a deusa latina presidia os
prazeres do amor. Como deusa da beleza, dos prazeres e dos amores, possuia um cinto onde
encerrava as “[...] gragas, 0s atrativos, o sorriso sedutor, o falar doce, o suspiro mais persuasivo,
0 siléncio expressivo e a elogiiéncia dos olhos” (apud COMMELIN, 1906, p. 69).

Com tais armas, seu poder sobre os mortais era irresistivel. Templos lhe foram
construidos em Chipre, Pafos, Citera, sendo seu culto um dos mais populares na Antigiidade.
Desposou Vulcano, adulterou com Marte, apaixonou-se, porém, pelo mortal Adénis e 0 amou,
até que este foi assassinado pelo deus da guerra metamorfoseado em javali. Ao descer aos
infernos, o jovem foi amado pela rainha do reino inferior, Prosérpina, o que fez com que Vénus,
indignada, se queixasse junto a Jupiter, que resolveu o litigio ao decidir que Addnis estaria livre
durante quatro meses ao ano, 0S quais passaria ha companhia da deusa, enquanto no tempo
restante estaria nas regides infernais ao lado de Prosérpina.

Embora fosse a deusa do amor, seu comportamento estava longe de ser totalmente
amavel. Commelin (1906, p. 71) menciona e exemplifica seu carater vingativo, ao afirmar que
Vénus era

[...] muito vingativa e impiedosa nas suas vingangas. Para punir o sol (Febo) da indiscri¢do
de haver advertido Vulcano do seu adultério com Marte, tornou-o infeliz em quase todos 0s
amores. ... Vingou-se da ferida que recebera de Diomedes diante de Trdia, inspirando a
Egiale, sua mulher, paixdes por outros homens. Castigou da mesma maneira a musa Clio
que havia censurado o seu amor por Adonis, a Hipélito que desdenhara os seus atrativos.

Essas duas faces do amor personificadas pela deusa — a paix&o carnal e o sentimento de
vinganca — foram realgadas por boa parte dos litterati medievais, que viam nelas um fator de
desagregacdo e de distanciamento do elemento masculino da palavra biblica. Personificada pela
mulher, Vénus seduziria negativamente os homens, dominando suas mentes com o apelo da
carne, assim como Baco faz com o vinho, e os conduziria desta forma para a perdi¢do e danacao
eternas, pois o paraiso celeste requer o primado do espiritual e, com isso, 0 dominio sobre o
corpo corruptivel.

No provérbio em verso leonino - Nescit quid doceat, quem Venus illaqueat,
“Desconhece o que deve ensinar, aquele a quem Vénus seduz”, encontrado na biblioteca da
universidade de Basel, a deusa romana literalmente laga — de in, “dentro de” e lagueare, verbo



preso ao substantivo laqueus, “lago” — aquele que nao tem consciéncia de que ha assuntos mais
importantes a serem aprendidos do que se deixar enredar pelas teias do amor.

Esta total submissdo aos caprichos da deusa e consequiente falta de vigilancia também
podem ser encontradas em, Curis artatur, si quis Veneri famulatur, “Se alguém ¢ criado de
Vénus, ¢ afligido de cuidados”. Neste provérbio em verso leonino, o trago social de vassalagem
medieval é transposto para a relagdo entre Vénus e seu seguidor, sintetizada pelo verbo
famulari, “servir como criado”. Aqueles que seguem os prazeres advindos do corpo da mulher,
portanto, descuidam-se dos bens do espirito, cujas repercussdes ulteriores serdo funestas fatal e
eternamente.

A tentacdo das filhas de Eva, adornadas pelo cinto de Vénus, é do mesmo modo
retratada pelo provérbio 4, em verso leonino, de Paris, Cuius forma bona, Veneri sit femina
prona, “A mulher, cuja beleza ¢ perfeita, estd inclinada para Vénus”. Evidencia-Se neste
exemplo o poder de seducdo feminino quase irresistivel exercido pela deusa, que apenas seria
detido, se 0 homem se dispusesse a se armar defensivamente com o Verbo divino.

Um outro provérbio, em distico com rimas leoninas, reline novamente Vénus a Baco e
ao jogo, completando o quadro desarticulador do cristdo medieval: Alea, vina, Venus; tribus hiis
sum factus egenus; / Hec tria qui poterit spernere, dives erit, “Os dados, os vinhos e Vénus; eu
sou feito desprovido dessas trés coisas; / Quem puder essas trés coisas desprezar, rico serd”.
Nesse provérbio, os trés elementos talvez mais perniciosos dentro da vida cotidiana do medievo,
0 jogo, o vinho e a mulher, simbolizada por Vénus, séo criticados a partir do ponto de vista do
autor, que afirma estar livre deles e em consequiéncia disso, fixa um parametro de riqueza, que
ndo esta contido neles. A medida que o tom do discurso proverbial é pedagdgico-moralizante,
logo podemos deduzir que o mesmo pretendia afastar o publico leitor e/ou ouvinte desse
trinbmio desestruturador da vida social de fundamentacéo crista da Idade Média, o que, por fim,
configuraria sua redag@o no seio eclesiastico.

Conforme o material por nds submetido a analise, portanto, vemos na figura de Vénus a
imagem da mulher insinuante, que ao lancar méao dos seus atributos fisicos e demais recursos de
seducdo, instaura um grande perigo para a cristandade ocidental em terras em sua grande
maioria germanicas. Assim, a representacdo da deusa romana associada as suas caracteristicas
do amor carnal somente poderia suscitar reprimendas aqueles que desejassem servi-la, pois em
um mundo, no qual o homem deveria estar se preparando para a verdadeira vida post mortem, as
palavras de Sdo Paulo em Galatas 5, 16-17 teriam que imperiosamente constituir a sua base
moral:

Digo-vos pois: andai segundo o Espirito e ndo satisfareis os desejos da carne. Efetivamente,
a carne tem desejos contrarios ao espirito, e o espirito, e o espirito desejos contrarios a
carne; estas coisas sdo contrarias entre si, para que ndo fagais tudo aquilo que quereis.

pois os frutos da carne, os quais Vénus estimula, sdo

o0 adultério, a fornicacdo, a impureza, a luxuria, a idolatria, os maleficios, as inimizades, as
contendas, as rivalidades, as iras, as rixas, as discordias, as seitas, as invejas, 0s homicidios,
a embriaguez, as glutonerias e outras coisas semelhantes, sobre as quais vos previno, como
ja vos disse, que 0s que as praticam n&o possuirdo o reino de Deus (cf. BIBLIA SAGRADA,
1989, p. 1278).

Destarte, Baco e Vénus nos sdo apresentados nestes disticos proverbiais com suas
caracteristicas enebriadoras e terrenamente sedutoras, que destoariam dentro da prépria
simbologia cristd, onde o vinho, acima de tudo, era identificado com o sangue de Jesus Cristo,
este o redentor da humanidade, aquele um elemento que, sem moderacédo, poderia desestrutura-
la.

Erinia — Erinnys — segundo as palavras de Ernesto Faria (1955, p. 322) seria “uma das
trés divindades gregas, filhas da Noite e de Cronos. Eram as deusas da vinganca e foram, mais
tarde, identificadas com as Furias dos romanos”. As fun¢des dessas divindades que residiam nas
regides infernais consistiam em executar as sentencas dos juizes sobre os condenados. No total
seriam trés irmds: Megera, Alecto e Tisifone.



Megera, segundo P. Commelin, “[...] tem por missdo semear as discordias ¢ as disputas
entre os homens. E ela também quem persegue os culpados com maior sanha”. (1906, p. 233).
Alecto, sua irmé, atormenta eternamente 0s criminosos, ndo os deixando descansar.

Tisifone, Tisiphone, que algumas vezes recebe o nome de Erinis é descrita por
Commelin (1906, p. 233) como

[...] vestida com uma roupa ensangiientada, vela dia e noite sentada a porta do Tartaro.
Desde que a sentenca dos criminosos é pronunciada, ela se arma do seu latego vingador,
acoita-os impiedosamente e insulta-os quando eles se lamentam; na médo esquerda segura
horriveis serpentes, e chama as suas barbaras irmas para auxilia-la. Era ela quem para punir
0s mortais, espalhava a peste e os flagelos contagiosos.

Essas trés deusas, portanto, habitavam os infernos e eram implacaveis em aplicar as
punicdes aos culpados de crimes. Na parémia medieval em versos leoninos - Si bonus est finis,
animam non tollit Herinis, isto €, “se a finalidade ¢ boa, Erinis nfo tira a alma.”, notamos a
grafia Herinis, onde, talvez por hipercorrecdo do autor da frase proverbial, estd presente o —h-,
como se tivesse existido na forma original grega, Erynnis.

Segundo uma perspectiva literario-cultural, a personagem mitoldgica greco-latina
continua associada a vinganga, porém, de maneira diferente, ndo possui o poder necessario para
consuma-la devido a meta tracada pelo homem, que devera ser boa. Este adjetivo, bonus,
qualifica, a nosso ver, o objetivo desejado pelo cristdo, qual seja, viver segundo os preceitos do
evangelho e das li¢des dos padres. Caso tal firmeza de carater e defini¢do de finalidades estejam
de acordo com a Otica do cristianismo, a anima do individuo estara suficientemente forte e
preparada, por estar imbuida do espirito de Deus, de forma tal que nem mesmo a vingativa
Erinea podera desempenhar suas funcdes, ou seja, nesse provérbio a forca original da divindade
pagd ndo conseguiria, por mais vingativa que fosse, aquebrantar e arrebanhar para as “regides
infernais”, agora no sentido cristdo do termo, o homem, cuja boa meta seria uma manifestacao
nele proprio do verdadeiro e onipotente Deus.

Uma das personalidades mais influentes da republica romana, Marcius Porcius Cato,
cognominado o Censor, nasceu em Tusculum em 232 a.C. e provavelmente entrou para a
Historia devido a célebre frase Ceterum censeo Carthaginem esse delendam, “e também penso
que se deve destruir Cartago”, chocado que estava com a prosperidade desta cidade africana. Do
mesmo modo, ter-se-ia posto contra a influéncia da literatura e dos costumes helénicos em
Roma, tornando-se seu nome sinénimo de homem austero, muito sensato ou que afeta sé-lo.

Exatamente pelo aspecto de critico de costumes e voz clamante contra os vicios e
defeitos que afetavam a urbs e poderiam minar as virtutes romanas, Catdo prestou-se durante a
Idade Média a ser o porta-voz de um discurso sapiencial de adverténcia contra as depravagoes e
0s riscos de se tomarem atitudes que contradissessem os preceitos do cddigo social vigente. Por
este Gltimo representar o sistema doutrinario-propedéutico dominante na maior parte da Europa
ocidental de entdo — o Cristianismo - seu papel em Roma como arauto da necessidade de
manutencdo das tradicdes morais romanas é aqui adaptado para defensor do legado moral e
ético da religido catoélica, advogada pelo clero.

Tamanha foi a importancia do nome Cato dentro do circulo escolar eclesiastico
medieval, que os Disticha Catonis se tornaram leitura quase que obrigat6ria nos curricula das
escolas de entdo. Esta obra foi atribuida ao censor romano “[...] por esse ser considerado
associado a sabedoria e a uma literatura sapiencial em forma de regras praticas para a vida”
(CHASE, 1922, p. 2). Segundo o estudioso americano, os Disticha teriam sido compostos entre
0s anos de 117 e 324 por um escritor que teria vivido na parte ocidental do império romano e
que, no final do século V, 0 nome de Cato a eles teria sido associado (1922, p. 2).

A utilidade destes disticos excedia, porém, o mero contato com um escritor da
Antiguidade. Wayland Johnson Chase (1922, p. 4) é categorico ao referir-se a obra como “[...] 0
primeiro livro-texto de latim para os alunos da Idade Média e um livro-texto com uma moral, ou
seja, com os ensinamentos dos disticos”. Durante o periodo carolingio, o livro teria sido
largamente utilizado nas escolas ocidentais, como anteriormente ressaltado, alcangando no
século X1l uma posicédo de grande destaque no meio escolar.



O provérbio medieval, em verso leonino, Vix sine peccato posset modo vivere Catho,
“Apenas Catdo poderia com dificuldade viver sem pecado” chama-nos logo a atencao para o
fato da existéncia do grafema —h- no antropénimo romano, o que nos leva a conjecturar um erro
de hipercorrec¢do, talvez oriundo da tentativa de se estabelecer a hipotética forma correta escrita
de tal nome ou, como acreditamos, seja reflexo de uma aspiracdo da consoante medial, na
medida em que tal consoante era pronunciada em médio-alto-alem&o®.

Por outro lado, centrando-se uma proposta de andlise sobre o contetdo social da
parémia, percebe-se que a época da composicdo da mesma - século XV -, a agitacdo
antropocéntrica do quatroccento italiano aliada a uma decomposicdo moral por parte dos
membros dirigentes do clero catélico perturbava e desviava o homem do final da ldade Média
do seu Criador. O elemento cristdo do peccatum é acronologicamente transportado para a vida
do moralista romano, referendando, em primeiro lugar o valor deste ultimo como voz da
sabedoria antiga e realcando, em um outro plano, as dificuldades para uma vida integra crista
dentro da sociedade de ent&o.

Somos de opinido, portanto, que Catdo perfaz o exemplo prético experiencial e
sapiencial dos antigos, que, redimensionado com os valores do cristianismo ocidental, é um
testemunho do momento histérico conturbado do século XV, onde a palavra crista ensinada pela
Igreja ndo se coadunava com as suas praticas terrenas e com as novas expectativas do homem
renascentista. Nesse caso, 0 legado do censor antigo torna-se porta-voz de dendncia de um
tecido social prestes a ser totalmente rasgado.

Como ultimo e talvez maior nome das letras romanas, Publius Ovidius Naso, pota
nascido em Sulmona em 43 a.C., teve educagdo esmerada, estudando filosofia, retorica e
gramatica junto a grandes mestres. Exerceu a funcdo de advogado e outros cargos dentro da
magistratura romana, porém seu legado a humanidade é eminentemente poético. Ja reconhecido
dentro da corte de Augusto, Ovidio parecia ter consolidado sua posi¢cdo como escritor, quando
ao estar concluindo os Fasti

[...] foi surpreendido por um edito do imperador desterrando-o para o Ponto Euxino, regido
fria e inospita da Asia. Os motivos dessa decisio de Augusto nunca ficaram bem
esclarecidos. Uns dizem que foram as suas publicacdes eroticas, sobretudo a Ars Amandi
gue teriam suscitado a represalia do imperador, hd muito esperando um pretexto para afastar
de Roma o poeta, cujas obras contrariavam sua politica de moraliza¢do. Outros afirmam que
Ovidio sabia e favorecia os amores secretos de Julia, neta de Augusto. Parece, entretanto,
que os motivos politicos relacionados com a sucessdo de Augusto foram os verdadeiros
fatores da decretacdo do exilio do poeta, que figurava entre os opositores dos planos de
Livia, visando transmitir o império a Tibério e ndo a Agripa (SOUZA, 1977, p. 220).

Ovidio passou 0s seus anos restantes de vida no Ponto, onde escreveu Tristia, Epistolae
ex Ponto, a parte final dos Fasti e a satira Ibis, vindo a falecer durante o reinado de Tibério aos
63 anos de idade no ano 18 da nossa era.

Seu trabalho esmerado com o verso latino torna suas obras um deleite para o leitor.
Rdmulo Souza (1977, p. 225) acrescenta:

A principal caracteristica de Ovidio é a prodigiosa facilidade com que escreve. Ele mesmo
diz que quando se punha a escrever sem querer, saiam versos. Chega a ser genial a maneira
como desenvolve os temas mais corriqueiros ou exoéticos. Esse dom, oriundo mais da
imaginacao que do talento, é ajudado por uma forma simples e flexivel que caracteriza o seu
estilo, sempre adornado de imagens engenhosas e adaptadas ao assunto, as quais ddo um
carater pitoresco de espontaneidade que ndo cansa e agrada.

O talento artistico e o preciosismo literario do poeta foram redescobertos pelos lectores
medievais. Konrad von Hirsau, segundo Curtius (1957, p. 52), aceita a leitura dos Fasti e das
Epistolae ex Ponto, recusando as obras eroticas e as Metamorphoses. Por outro lado, no final
deste mesmo século, Alexander Neckam (apud CURTIUS, 1957, p. 52) admite a leitura das

3 Cf. a forma latina do dativo michi > e a forma em alem3do moderno mich, no acusativo.



Metamorphoses e para combater os seus possiveis efeitos, os Remedia amoris. Seus poemas s&o
analisados a luz de artificios retoricos, pois “[...] sua poesia deleita-se com antiteses e agudezas,
efeitos de eufonia e sentido” (CURTIUS, 1957, p. 68). No século XIV, cabe mencionar que as
Metamorphoses ganharam uma versdo moralizada, elaborada por Pierre Bersuire (Petrus
Bercorius), sob o titulo Metamorphosis Ovidiana moraliter explanata, que teve sua primeira
edicdo publicada em 1340 e a segunda no ano de 1342. Todavia, um outro aspecto importante
do trabalho com seus textos possibilitou aos clerici deles depreender expressdes proverbiais, as
quais tiveram largo uso durante o medievo.

Da Literatura para a Retérica, entremeado de exemplos moralizantes, Ovidio foi uma
das auctoritates mais significativas dentro do universo intelectual medieval. Tal assertiva pode
ser defendida, se atentarmos para o provérbio do manuscrito de Basel, em versos caudati, Qui
studium spernit simul et tua carmina, Naso! / Nil sibi contingat melius quam fiat agaso, “Quem
ao mesmo tempo despreza o estudo e os teus versos, Nasdo! / Néao tera sorte melhor do que
tornar-se lacaio”, onde 0 vocébulo nil aparece grafado sem os grafemas —hi- da forma cléssica
nihil, tendéncia essa ja constatavel a partir do sermo vulgaris. No que tange explicitamente a
parémia, notamos que a referéncia ao poeta de Sulmona se inicia praticamente com a
equivaléncia entre o studium®, entendido como o ingresso na universidade, e o conhecimento
dos versos de Ovidio, o que confirma ser sua leitura indispensavel pelo menos para o curso das
disciplinas do trivium. Caso, contudo, seu estudo seja negligenciado ou propositalmente
rejeitado, triste sina estara reservada ao autor de tal temeridade, pois ndo obtera posicdo de
destaque dentro da sociedade medieval, cabendo-lhe possivelmente o papel de lacaio.

Neste ponto, este provérbio mostra-se extremamente rico em consideracdes de ordem
social sobre o medievo, a saber:

a) no estudo universitario, a leitura dos carmina ovidianos era indispensavel;

b) o conhecimento delas advindo poderia proporcionar futuramente ascenséo social dentro

do universo dos intelectuais medievais medievais;

¢) o desconhecimento das obras do sulmonés, em contrapartida, poderia determinar uma
posicéo de inferioridade no ambito do saber e a palavra agaso, “lacaio”, pode perfeitamente
ser aplicada quase como sinénima de vassalus.

Uma segunda parémia em versos caudati lembra o sofrimento de Nasdo por ter sido
expatriado por Augusto: Dicas, cum pateris, que forsan non meruisti: / Hec modo Naso feres,
guoniam maiora tulisti, “Tu dirias aquelas coisas, que talvez nao mereceste, embora as sofras: /
Logo, 6 Nasdo, suportaras estas, visto que suportaste males maiores”. Além das observagdes de
cunho gramatical, onde se destacam a monotongacdo do ditongo ae em que e hec — formas
classicas quae e haec — e a sintaxe do verbo dicere -formando uma oragdo subordinada,
visualiza-se por trds da mencgdo aos sofrimentos de Ovidio uma mensagem de reconforto, pois
muitas vezes cometem-se injusticas e pessoas inocentes sdo as vitimas expiatorias das mesmas.

Como ndo perceber aqui, entdo, a palavra cristd do encorajamento a pratica da
abnegacdo, pois se Cristos padecera sob as injustas acusacfes dos fariseus, a tudo aceitando,
pois estava cdnscio de que daquela forma cumpriria a vontade de seu Pai, ele, Ovidio, um
mortal, como se acabasse de adentrar a época do autor da parémia, deveria mirar-se no exemplo
de Cristo e aguardar a sua misericordia. A intertextualidade entre os textos de Ovidio e a
Sagrada Escritura revela-se, pois, presente no século XV, fazendo com que o poeta de Sulmona,
cidaddo romano, possa ser ornado quatorze séculos depois com as virtudes de um cristéo.

As personagens da mitologia greco-romana, Baco, Vénus e Erinia bem como Catéo e
Ovidio chegam aos olhos e ouvidos dos alunos medievais, portanto, como temas de referéncia
cultural e moral da Antigliidade. Contudo, Baco e sua comitiva regada a vinho, Erinea com seu
espirito vingativo e Vénus com seu apelo lascivo para a concupiscéncia do amor carnal sdo
motivos de reprimenda dentro dos provérbios provenientes das escolas eclesiasticas e
universidades. De forma diferente, Catdo continua a ser valorizado por seu discurso moral e

4 Esta definicdo de studium torna-se mais clara, se verificarmos o termo em alemo moderno, onde das Studium
significa apenas o estudo universitario.



moralizante, e trabalhar com os textos de Ovidio alarga a inteligéncia do estudante, porém tanto
0s personagens literarios quanto seus autores assumem no discurso paremioldgico medieval ora
apresentado uma funcdo ndo apenas didatica stricto sensu. Muito mais que isso, eles
representam antigos valores, adquirem e expressam novas idéias permeadas todas pela
mensagem doutrinaria crista, convertendo-se entdo em exemplos e auctoritates de um mundo
pagdo, cuja sabedoria pratica, porém, ndo pode ser desdenhada, mas sim aproveitada e
convertida em um modelo pedagdgico eclesiastico de fundamentacéo catélica. O labor textual a
favor de uma critica de atitudes leva-nos, enfim, a este modelo medieval paremiol6gico de
Critica Textual.
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