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O Deus que brinca: fundamentos ludicos da realidade

Jean Lauand*

O brincar € necessario para uma vida humana

(Tomas de Aquino)

Deus brinca. Deus cria brincando. E 0 homem deve brincar para levar uma
vida humana, como também € no brincar que encontra a razdo mais profunda do
mistério da realidade, que ¢ porque ¢ “brincada” por Deus. Bastaria enunciar essas
teses — como veremos, fundamentalissimas na filosofia do principal pensador
medieval, Tomas de Aquino (1225-1274) — para reparar imediatamente que, entre 0s
diferentes preconceitos que ainda ha contra a ldade Média, um dos mais injustos é
aquele que a concebe como uma época que teria ignorado (ou mesmo combatido) o
riso e o brincar.

Naturalmente, ndo se trata s6 de Tomas de Aquino. A verdade é que o
“homem da época” ¢ muito sensivel ao ludico, convive com o riso e cultiva a piada e o
brincar. Tomas, por sua vez, situa o ludico nos proprios fundamentos da realidade e no
ato criador da sabedoria divina.

Assim, diante do panegirico do brincar feito por Tomas — e diante da pratica
do ludico em toda a educagdo medieval —, torna-se dificil compreender como um
erudito do porte de Umberto Eco possa ter querido situar no centro da trama do seu O
nome da rosa o impedimento “medieval” da leitura de um tratado de Aristoteles sobre
0 riso (e no romance Tomas de Aquino é citado como autoridade respeitada ndo sé
pelo abade, mas também pelo fanético bibliotecério Jorge, para quem o riso é o pior
dos males e que esta disposto a matar para obstruir 0 acesso a um livro de Aristoteles
sobre o tema). E dificil compreender o empenho de proibir essa leitura de Aristoteles,
guando o proprio Aquinate — ja solenemente canonizado antes de 1327, ano em que se
da a acdo do romance — vai muito mais longe do que o Estagirita no elogio ao ludico.

Antes de entrarmos em dialogo com a filosofia da educacdo de Tomas,
citemos alguns significativos exemplos do ludico na pedagogia medieval, oferecidos
por educadores e educadoras, monges e reis, pelos eruditos e pelo povo. Na educagéo
formal e informal, frequentemente o lddico esta4 informando a pratica educativa. Tal
fato, ao contrario do preconceito que nos é imposto, ndo é de estranhar: a propria
decadéncia cultural que marca a ldade Média, desde o inicio, encurta as distancias
entre as culturas chamadas erudita e popular — tdo acentuadas em outras épocas,
sobretudo no Renascimento.

1. Professor Titular Sénior da FEUSP. Professor Colaborador do Colégio Luterano S&o Paulo.
jeanlaua@usp.br. Texto final extraido de: Ensaios. Sdo Paulo: Enguaguacu, 2022.
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Um primeiro fator que nos ajuda na compreensdo dessa valorizacdo medieval
da cultura popular (e do ludico) estd na propria situacdo em que surge a ldade Média:
com a queda do Império Romano no Ocidente e a instalagdo dos reinos barbaros, a
cultura erudita sofreu um sério abalo. E € em funcdo da valorizacdo exclusiva da
cultura erudita que sdo cunhadas as proprias expressdes “Idade Média” e
“Renascimento”, carregadas de valores e fruto da narcisista historiografia
renascentista. Em ambos os casos manifesta-se a autoapreciacdo de uma época que
pretende fazer “renascer” (ou, em alguns casos, imitar servilmente) a erudicdao
classica, depois de uma época “média” de mil anos. De fato, a Idade Média nao tem,
nem de longe, a erudicdo classica, mas valoriza e fomenta a cultura popular. E é a
partir do Renascimento, como faz notar Regine Pernoud?, que encontramos até mesmo
proibicBes legais da cultura popular, como as sentencas de 1542 do Parlamento,
proibindo o teatro popular — de tradigdo medieval — precisamente por ser popular.

A primeira caracteristica essencial da Idade Média é a dualidade barbaro-
romana, para tomar as classicas expressdes de Hegel (diese Entzweiung, dies
Gedoppelte). O bérbaro — ainda ontem ndo sé analfabeto, mas &grafo — instala-se hoje,
triunfante, no espaco do extinto Império Romano do Ocidente.

E nessa situacdo, aparentemente desesperadora, que um dos mais geniais
educadores de todos os tempos, Boécio (480-524), o “Gltimo romano e primeiro
escolastico” (na consagrada formula de Martin Grabmann), cria seu projeto
pedagdgico — o Unico cabivel para a primeira Idade Média —, que consiste em manter
acesa uma pequena ‘“‘chama-piloto”, apresentando aos novos povos traducdes de
precarios resumos da ciéncia e da cultura classicas. Esse projeto pode ser sintetizado
na sentenga exposta no comego do livro 1l do Ars Geometrica: “Ainda que de modo
sucinto, (estas coisas) ficam ditas™®. Embora resumida e precariamente, ai estdo
traduzidos os fundamentos da cultura antiga.

Outros educadores, como Cassiodoro, Beda, Isidoro e Alcuino, seguiram o
paradigma boeciano — succincte tamen (“ainda que sucintamente”) — e, bem ou mal, a
cultura antiga foi de algum modo preservada, até haver condi¢des, no século XII, de
um “renascimento”.

Outro aspecto pouco lembrado e que guarda relagdo com o ludico é o fato —
especifico da época — de a Idade Média ser, em diversos sentidos, jovem. A juventude
e a velhice ndo se predicam sO das pessoas singulares, mas também das épocas e
regides. O filésofo alemédo Josef Pieper (1904-1997) faz notar que a média de idade
dos grandes autores da época, “a idade média na Idade Média” — passe o trocadilho,
estamos falando do ludico —, esta entre 20 e 30 anos. “Nada mais inexato do que
imaginar monges de barba branca, afastados do mundo em sua cela, caligrafando sutis
tratados em pergaminhos.”

E também em razAo desse carater jovem dos novos povos que a ldade Média
cultiva o ludico. Embora referindo-se ao ltdico em sentido muito mais amplo do que o
nosso brincar, cabe aqui a conclusdo do historiador holandés Johan Huizinga em seu
classico Homo ludens: “A medida que uma civilizago vai se tornando mais complexa
e vai se ampliando e se revestindo de formas mais variadas e que as técnicas de
producdo e a propria vida social vdo se organizando de maneira mais perfeita, o velho
solo cultural vai sendo gradualmente coberto por uma nova camada de ideias, sistemas

2 |dade Média — O que ndo nos ensinaram, Agir, 1979.
3 “Quamvis succincte tamen sunt dicta.”
4 Josef Pieper, Scholastik, em Werke, volume 2, Hamburg: Felix Meiner, 2008, pagina 361.
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de pensamento e conhecimento; doutrinas, regras e regulamentos; normas morais e

convengdes que perderam ja toda e qualquer relagdo direta com o jogo (ludico)™®.

Nessa “grande aprendizagem” que ¢ a pedagogia medieval, destaquemos, de
modo necessariamente breve, quatro autores que, entre tantos outros, praticaram
amplamente o ladico na educacéo.

Alcuino (735-804), o homem mais erudito de seu tempo, ensina por meio de
adivinhas, charadas e anedotas. E consubstancia formalmente seu principio
pedagdgico numa carta dirigida ao imperador Carlos Magno: “Deve-Se ensinar
divertindo™®. Antoldgico, nesse sentido, é o didlogo entre Alcuino e Pepino, entdo um
garoto de 12 anos. Junto com a discussdo dos grandes temas existenciais — 0 que sdo a
vida e a morte, 0 que é o homem etc. —, 0 mestre propde divertidas charadas ao
aprendiz: “Psst, ndo conta para ninguém, quero ver se vocé sabe qual é a cacada na
qual o que apanhamos ndo trouxemos conosco e 0 que ndo pudemos cagar, Sim,
trouxemos conosco”. O menino prontamente responde que ¢ a cacada feita pelo
caipira aos piolhos (os piolhos que “cagamos” nao os trazemos conosco; 0s que nao
conseguimos cacar, sim, trazemos conosco).

Nas escolas monasticas, o lidico e o jocoso tinham, além do carater
motivacional, outra fungdo pedagogica: agugar a inteligéncia dos jovens. Ad acuendos
iuvenes (“Para agucar a mente dos jovens”) é o titulo de diversas coletineas de
exercicios de aritmética. Nelas encontramos divertidos problemas, como o seguinte:
“Problema do boi. Um boi que esta arando todo o dia, quantas pegadas deixa ao fazer
0 Ultimo sulco? Resposta: nenhuma, em absoluto: as pegadas do boi, o arado as
apaga’”.

Se, a propésito de Alcuino, vemos o ltudico no ensino das escolas monésticas e
na escola palatina, Petrus Alfonsus (1062-1140) inclui em sua Disciplina clericalis —
obra escrita para a formagéo do clero e dos eruditos — uma colecdo de anedotas para
servir de exemplo na pregagdo. O personagem principal € Maimundus Nigrus, o preto
Maimundo, um servo pregui¢oso e espertalhdo (uma espécie de Macunaima ou Pedro
Malazartes) que sempre se sai bem. Um exemplo é a anedota do pastor e do mercador:
um pastor sonhou que tinha mil ovelhas; um mercador quis compra-las para revendé-
las com lucro e queria pagar duas moedas de ouro por cabeca; mas 0 pastor queria
duas moedas de ouro e uma de prata por cabeca; enquanto discutiam o preco, o sonho
foi-se desvanecendo, e o vendedor, dando-se conta de que tudo ndo passava de um
sonho, mantendo os olhos ainda fechados, gritou: “‘Uma moeda de ouro por cabega ¢
vocé leva todas”.

Na época da educadora Rosvita (935-1002), o mosteiro beneditino de
Gandersheim era um importante centro cultural, onde havia monjas de cultura
esplendorosa. Apds um hiato de séculos, Rosvita reinventa ali o teatro e reintroduz a
composicao teatral no Ocidente. Ela compde seis pecas de carater educativo que
combinam drama e comédia. Sapientia, por exemplo, traz embutida toda uma aula de
matematica.

Entre inlmeras situa¢es comicas, destacamos aqui a hilariante sequéncia das
cenas IV a VIl da peca Dulcicio, de Rosvita. O governador pagdo Dulcicio estd
encarregado da impossivel tarefa de demover trés virgens cristds — Agape, Quidnia e
Irene — de sua fé. Confiante em seu poder de sedugdo e atraido pela beleza das mogas,
manda trancafia-las na despensa, ao lado da cozinha do palé4cio. A noite, enquanto elas
cantam hinos a Deus, Dulcicio se prepara para invadir a despensa, mas, tomado de

5 Johan Huizinga, Homo ludens, Perspectiva/Edusp, 1971, pagina 85.
6 Epistola 101.
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subita loucura, equivoca-se, entra na cozinha e acaba abracando e beijando
sofregamente os caldeirbes e panelas, tomando-os pelas prisioneiras, que o espiam
pelas frestas e o veem cobrir-se de fuligem. S6 quem ignora o papel do lddico na
pedagogia medieval pode se surpreender que uma mulher, uma monja, numa
composi¢ao devota, para ser encenada no mosteiro, inclua uma cena “escabrosa” como
essa.

O Libro del acedrex, o primeiro tratado de xadrez do Ocidente, composto em
1283 por Alfonso, o Sabio (1221-1284), comega com uma rotunda afirmagdo: “Deus
quis que os homens naturalmente tivessem todas as formas de alegria para que
pudessem suportar 0s desgostos e tribulacdes da vida, quando lhes sobreviessem. Por
isso 0s homens procuraram muitos modos de realizar com plenitude tal alegria e
criaram diversos jogos que os divertissem (...). E esses jogos sdo muito bons”.

H& algo em comum nessas quatro destacadas figuras medievais. Cada uma
delas se situa como um dos mestres mais eruditos de seu tempo (e com uma pedagogia
de carater acentuadamente popular). Além do mais, sdo pioneiros: Alcuino é quem
inicia a escola palatina, Petrus Alfonsus introduz a fabula na literatura medieval,
Rosvita reimplanta o teatro e é de D. Alfonso o primeiro tratado de xadrez no
Ocidente. Todos eles estdo pagando um tributo a Boécio, mas, além disso, estdo
afirmando o ladico — em charadas, teatro, anedotas e jogos — como necessario para a
educacdo. Coincidem também, e com isso tocamos um segundo elemento essencial da
Idade Média, em convocar a religido como fundamento, uma espécie de “tema
transversal” (diriamos hoje), onipresente no ensino medieval.

No didlogo entre Alcuino e Pepino, a sequéncia de adivinhas comega quando
0 menino pergunta: “O que € a f¢?”. Ao que o mestre responde: “A certeza das coisas
ndo sabidas e admiraveis”. Ora, admiravel (mirum) é precisamente um termo para
designar adivinha: as adivinhas servem de modelo para a fé. Tanto num como noutro
caso, temos ja uma revelagdo, mas ndo ainda a luz total, que s6 vem quando o enigma
é resolvido e, no caso da fé, com a visio beatifica (a ligagcdo dos enigmas com a fé
remonta ao apostolo Paulo e ao Pseudo Dionisio Areopagita, entre outros escritores
cristdos’).

Petrus Alfonsus usa suas anedotas para a formacdo do clero e delas tira
consequéncias espirituais. Assim, a anedota da venda das ovelhas é utilizada para
ilustrar a maxima religiosa: “As riquezas deste mundo sdo transitérias como os sonhos
de um homem que dorme e, ao despertar, perde, irremediavelmente, tudo quanto
tinha”.

Também Rosvita apresenta suas pecas com explicitos objetivos religiosos. Na
sequéncia que selecionamos, pode-se empreender também — como o fazem criticos
como Sticca e Bertini® — uma interpretacdo alegérica, sempre tdo presente na ldade
Média e em Rosvita: a noite, a dispensa, as panelas, a fuligem e o préprio Dulcicio sdo
projecdes simbolicas do inferno e do demdnio. Nessa linha, o imperador Diocleciano,
Dulcicio e seu assistente Sisinio representam, respectivamente, 0 mundo, o deménio e
a carne, os classicos inimigos do cristdo, epicamente vencidos pelas virtudes —
alegorizadas nos nomes das virgens martires — da caridade (Agape), da pureza
(Quibnia) e da paz (Irene).

7 S&o Paulo, referindo-se a f&, diz: “Presentemente vemos de modo confuso, como por um espelho, em
enigmas (in aenigmate), mas entdo veremos face a face” (12 Corintios 13:12). Na Hierarquia Eclesiastica
do Pseudo Dionisio Areopagita, reencontramos a metafora do enigma nos mistérios da revelagdo e da
liturgia.

8 S. Sticca, “Hrotswitha's Dulcitius' and Christian Symbolism”, Mediaeval Studies 32 (1970), paginas
108-127, citado por Ferruccio Bertini, Il teatro di Rosvita, Genova, Tilgher, 1979, pagina 62.
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Finalmente, D. Alfonso atribui 0 xadrez e 0s jogos & vontade de Deus.

Se a cultura erudita medieval tem j& esse cunho popular e ludico, o que dizer
das manifestacBes culturais espontdneas do povo, como o teatro anénimo e 0s
cantadores de feiras?

Voltemo-nos agora para o alcance e o significado do ludico em Tomas de
Aquino. Como diziamos, se hd uma marca caracteristica da cultura medieval, é
precisamente o fato de que toda a cultura, na época, era pensada em termos religiosos:
a religido como o “tema transversal”, por exceléncia e radicalmente. Nesse sentido, ja
no marco inicial da cultura da Idade Média — 0 ano 529 — coincidem dois fatos
emblemaéticos: o fechamento da Academia de Atenas, por decreto imperial (desde
entdo ndo havera lugar para a cultura pagd), e a fundacdo, por Bento de Nursia, do
mosteiro de Monte Cassino (e o periodo que vai do século VI ao século Xl serd
conhecido como “era beneditina”).

Quando, no século XII, ocorre no Ocidente a redescoberta de Aristoteles (ou
do “Aristoteles arabizado”), a cristandade medieval ¢ confrontada, pela primeira vez,
com uma visdo de mundo completa, elaborada a margem do cristianismo. A divisdo
gue esse fato produz entre os eruditos é facil de prever. Surgem, por assim dizer, dois
partidos: o daqueles que se aferram ao enfoque tradicional, “espiritualista”, ¢ o
daqueles que ficam fascinados com a investigacdo natural, a margem da Biblia,
propiciada pelo referencial aristotélico. Toméas de Aquino, com Alberto Magno, esta
no meio, sofrendo incompreensfes por parte dos dois partidos, enfrentando o desafio
de harmonizar a teologia biblica com a plena aceitagdo da realidade natural, a partir de
Aristoteles.

O tratamento dado ao brincar é bastante representativo dessa postura de
Tomas. Por um lado, ele segue a antropologia da Etica a Nicomaco, de Aristoteles,
nos dois breves estudos que tematicamente dedica ao tema®. Em ambos, seu ponto de
vista é antropolégico e ético: o papel do ludico na vida humana, a necessidade de
brincar, as virtudes e os vicios no brincar. Por outro lado, em outras obras (e de modo
ndo sistematico), guiado pela Biblia, Tomas se aprofunda de modo inesperado e
radical no papel do ludico na constituigdo do ser.

O ludus de que Tomas trata na Suma teoldgica e no Comentario & Etica de
Aristoteles é sobretudo o brincar do adulto (embora se aplique também ao brincar das
criancas). E uma virtude moral que leva a ter graga, bom humor, jovialidade e leveza
no falar e no agir, a fim de tornar o convivio humano descontraido, acolhedor,
divertido e agradavel (ainda que possam se incluir nesse conceito de brincar também
as brincadeiras propriamente ditas). Ao falarmos do ludico, note-se que nos escritos de
Tomas ludus e iocus sdo praticamente palavras sindnimas®°.

O papel que o ludico adquire na ética de Tomas decorre de sua propria
concepcao de moral: a moral é o ser do homem, doutrina sobre o que o homem € e
esta chamado a ser. A moral é um processo de autorrealizacdo do homem, um
processo levado a cabo livre e responsavelmente e que incide sobre o nivel mais
fundamental, o do ser homem: “Quando, porém, se trata da moral, a agdo humana ¢
vista como afetando ndo a um aspecto particular, mas a totalidade do ser do homem
(...). Ela diz respeito ao que se é enquanto homem™**,

9 Esses estudos correspondem aos artigos 2 a 4 da questdo 168 da chamada Segunda Parte da Segunda
Parte (11-11) da Suma teolégica e ao Comentéario & Etica de Aristoteles 1V, 16.

10 Em latim, a palavra iocus tende a ser mais empregada para brincadeiras verbais, como piadas e
enigmas. Ja ludus se refere mais ao brincar ndo verbal, por agdo. No entanto, no século XIII, iocus e ludus
empregam-se frequentemente como sindnimas.

11 Suma teoldgica I-11, 21, 2, objecéo 2.



Assim entendida, a moral pressupbe o conhecimento sobre a natureza humana
(e, em ultima instancia, sobre Deus, como seu autor). A forma imperativa dos
mandamentos (“Faras x”, “Nao faras y”), na verdade, expressa enunciados sobre a
natureza humana: “O homem ¢é um ser tal que sua realizagao requer x e é incompativel
com y”. Como diz Tomds, numa sentenca s6 a primeira vista surpreendente: “As
virtudes nos aperfeicoam para que possamos seguir devidamente nossas inclinagdes
naturais™?,

Na Suma teoldgica, Tomas, sem a preocupacdo de glosar, trata do brincar
mais livremente do que o faz no Comentario a Etica de Aristételes. Na quest&o 168 da
Suma, ele expde a afirmagdo central da valoriza¢do do brincar: “O brincar é necessario
para uma vida humana™. A razéo dessa afirmacdo (como sempre, o ser do homem),
n6s a encontraremos desenvolvida no artigo 2 da mesma questdo 168. Ali, Tomas
afirma que, assim como o homem precisa de repouso corporal para se restabelecer —
pois, sendo suas forcas fisicas limitadas, ndo pode trabalhar continuamente —, assim
também precisa de repouso para a alma, o que é proporcionado pela brincadeira.

Essa “re-crea¢do” pelo brincar — e a afirmacdo de Tomas (ainda na questdo
168) pode parecer surpreendente & primeira vista — € tanto mais necessaria para o
intelectual e para o contemplativo, que sdo os que, por assim dizer, mais “desgastam”
as forgas da alma, arrancando-a do sensivel. E, “sendo os bens sensiveis conaturais ao
homem”, as atividades racionais mais requerem o brincar.

Dai decorrem importantes consequéncias para a filosofia da educacdo. O
ensino ndo pode ser aborrecido e enfadonho: o fastidium é um grave obstaculo para a
aprendizagem®.

Em outro lugar da Suma teoldgica, Tomas — jogando com as palavras — analisa
um interessante efeito da alegria e do prazer (delectatio) na atividade humana, efeito
que ele chama metaforicamente de dilatacdo (dilatatio), capaz de ampliar a capacidade
de aprender tanto em sua dimensdo intelectual quanto na da vontade (o que
designariamos hoje por motivagdo). A “deleitagdo” (delectatio/dilatatio) produz uma
dilatacdo essencial para a aprendizagem®. E, reciprocamente, a tristeza e o fastio
produzem um estreitamento, um blogueio ou, para usar a metafora de Tomas, um peso
(aggravatio animi) também para a aprendizagem®®. Por isso, Tomas recomenda o uso
didatico de brincadeiras e piadas, para descanso dos ouvintes ou alunos'’.

N&o é de estranhar, portanto, que, tratando do relacionamento humano, Tomas
chegue a afirmar — com um realismo prosaico — a necessidade ética de um trato
divertido e agradavel, baseado no fato (empirico) tdo simples de que “ninguém
aguenta um dia sequer com uma pessoa aborrecida e desagradavel™®,

Dai que exista uma virtude do brincar. E ha também vicios por excesso e por
falta: as brincadeiras ofensivas e inadequadas, por um lado, e, por outro, a dureza e a
incapacidade de brincar (também um pecado).

Basicamente as mesmas teses da Suma reaparecem no comentario de Tomas
aos pontos da Etica a Nicbmaco que Aristételes dedica a virtude do brincar. O
comentario do Aquinate é cerca de trés vezes mais volumoso do que o original

12 Suma teoldgica 11-11, 108, 2.

13 Suma teoldgica I1-11, 168, 3, objecéo 3.
14 Suma teolégica, prélogo.

15 Suma teoldgica I-11, 33, objegdo 1.

16 Suma teoldgica I-11, 37, 2, objecéo 2.
17 Suma teoldgica I1-11, 168, 2, objecéo 1.
18 Suma teoldgica I1-11, 114, 2, objecéo 1.



aristotélico®® e segue passo a passo a traducdo de que Tomas dispunha. Tal traducéo,
se bem que muito boa para os padrfes da época, é obscura em certas passagens, como
naquela em que se da a interpretacdo da palavra eutrapelia (“brincadeira”, em grego).
Aristoteles, quando se vale do vocébulo eutrapelia, estd comparando essa virtude da
alma a agilidade como qualidade do corpo: “o bem voltar-se” corporal, com
flexibilidade e desembaraco. J& o significado que a traducdo deu a eutrapelos
(“brincalhdo”, “alegre”), bene vertente, sugere a Tomas a errbnea (mas feliz)
interpretagdo: “aquele que bem converte”, aquele que “converte” adequadamente em
riso as incidéncias do quotidiano. Também no Comentario & Etica de Aristoteles,
Tomaés retoma os temas do brincar como virtude e 0s pecados por excesso e por falta:
“Aqueles que ndo querem dizer algo engracado e se irritam com os que o dizem, na
medida em que assim se agastam, tornam-se como que duros e rasticos, ndo se
deixando abrandar pelo prazer do brincar”.

O ludico, tdo necessario para a vida e para a convivéncia humana, adquire na
teologia de Toméas um significado antropoldgico ainda mais profundo. Ele se baseia
especialmente em duas sentengas biblicas, que, na traducdo de que dispunha, tém as
seguintes formulagoes:

Com Ele estava eu, compondo tudo, e eu me deleitava em cada um dos dias,
brincando diante dele o tempo todo, brincando no orbe da terra, e as minhas delicias
sdo estar com os filhos dos homens.?

Corre para tua casa, e I4 recolhe-te e brinca e realiza tuas concepgoes.?

Para Tomas, o brincar é coisa séria. Para ele, é o proprio Logos, o Verbum, o
Filho, a Inteligéncia Criadora de Deus quem profere as palavras de Provérbios: “A
propria Sabedoria fala em Provérbios 8:30: ‘Com Ele estava eu etc.’. E esse atributo
encontra-se especialmente no Filho, enquanto imagem de Deus invisivel e por cuja
Forma tudo foi formado (...), pois, como diz Jodo 1:3, ‘Tudo foi criado por Ele’”?2,

Nesses versiculos encontram-se os fundamentos da Criacdo divina e da
possibilidade de conhecimento humano da realidade. Antes de mais nada, Tomas sabe
que ndo é por acaso que o Evangelho de Jodo emprega o vocabulo grego Logos
(razdo) para designar a segunda pessoa da Santissima Trindade: o Logos é ndo sé
imagem do Pai, mas também principio da Criac&o, que é, portanto, obra inteligente de
Deus, “estruturacdo por dentro”, projeto, design das formas da realidade, feito por
Deus por meio de seu Verbo, o Logos.

Assim, para Tomaés, a Criacdo é também um “falar” de Deus, do Verbum
(razéo, razdo materializada em palavra). As coisas criadas sao porque sdo pensadas e
“proferidas” por Deus, e por isso sdo cognosciveis pela inteligéncia humana. Nesse
sentido encontramos aquela feliz formulagdo do tedlogo alemd Romano Guardini
(1885-1968), que afirma o “carater de palavra” (Wortcharakter) de todas as coisas
criadas. Ou, em sentenca quase poética de Tomads, “as criaturas sdo palavras”. “Assim
como a palavra audivel manifesta a palavra interior, assim também a criatura
manifesta a concepcdo divina (...); as criaturas sdo como palavras que manifestam o
Verbo de Deus.”?

19 Etica a Nicdmaco 1127b 30-1128b 10.

20 Provérbios 8:30-31.

21 Eclesiastico 32:15-16.

22 Comentario as Sentengas |.

23 Comentario as Sentengas I, 27, 2, 2 objecdo 3.



Esse entender a Criagdo como pensamento de Deus, como “fala” de Deus, foi
muito bem expresso em uma aguda sentenca de Sartre (ainda que para nega-la): “Nao
h4 natureza humana porque ndo ha Deus para a conceber”?. E, como vimos, essa
mesma palavra — conceptio — é essencial na interpretacdo de Tomas.

Como num brinquedo ou jogo, o Verbum comp@e (componens) a articulacdo
intelectual das diversas partes e diversos momentos da Criagéo. Pois o ato criador de
Deus nao ¢ um mero “dar o ser”, mas um “dar o ser” que ¢ design, projeto intelectual
do Verbo?: “Qualquer criatura, por ter uma certa forma e espécie, representa o Verbo,
porque a obra procede da concepcéo de quem a projetou”?,

A Criagdo, como “brinquedo de composigdo”, liga-se também ao modo como
Tomaés — seguindo uma tradi¢do patristica — encara as trés obras dos seis dias: Criagcdo
(opus creatus, no primeiro dia), distin¢do (opus distinctionis, no segundo e no terceiro
dia) e ornamento (opus ornatus, quarto, quinto e sexto dia). Para ele, seguindo
Agostinho, as trés obras do relato dos seis dias, registrado no inicio da Biblia, sdo obra
do Verbo.

Toméas — como, alias, toda a tradicdo medieval — tem um extraordinario
desembarago em interpretar a Biblia. As palavras com que se abrem os livros
sagrados, “No principio”, sdo entendidas por ele pessoalmente, na pessoa do Verbo, e
ndo adverbialmente, “No comego”.

Essa atitude da-lhe, como veremos, inesperadas possibilidades exegéticas.
Comecemaos, seguindo sua andlise no livro | do Comentéario as Sentencas, do ja tantas
vezes citado versiculo de Provérbios 8:30-31: “Com Ele estava eu, compondo tudo, e
eu me deleitava em cada um dos dias, brincando diante dele o tempo todo, brincando
no orbe da terra, e as minhas delicias sdo estar com os filhos dos homens”.

“Com Ele estava eu, compondo tudo”: o Verbo estava junto ao Pai. Em outra
obra?’, Tomas explica que essa frase significa que o Verbo estava com Ele (Deus Pai)
como principio da Criacao.

“Eu me deleitava” (delectabar), compartilhando a gléria do Pai®.

“Brincando” (ludens): a sabedoria de Deus cria brincando, pois é préprio da
sabedoria o 6cio da contemplacéo, tal como se d& nas atividades do brincar, que ndo se
buscam por um fim que lhes é extrinseco, mas pelo prazer que déo por si mesmas?.

“Em cada um dos dias” (per singulos dies): é precisamente quando comenta
essa expressdo que o pensamento de Tomds atinge sua maxima profundidade. “Dia”
tem dois significados: 1) a diversidade da obra do Verbo, conhecimento criador, que
opera algo novo em cada um dos dias da Criacdo; e 2) o dia como luz, luz
conhecedora, inscrita na criatura, que “repassa” sua luminosidade para o
conhecimento do homem. Quanto a este Gltimo sentido, lemos no Comentario a 12
Timéteo: “Tudo o que é conhecido chama-se luz. Mas qualquer ente é conhecido por
seu ato, sua forma: dai que o que o ente tem de ato tem de luz (...) e 0 que tem de ser
tem de luz”.

24 Sartre, Jean-Paul. O existencialismo é um humanismo, em Os Pensadores (volume XLV). Sdo Paulo,
Abril, 1973, pagina 11.

% “Deus Pai opera a Criagio pelo seu Verbo” (Suma teoldgica I, 45, 6).

%6 Suma teoldgica I, 45,8.

27 Comentario ao Evangelho de Jodo |, 2.

28 «Delectabar, consors paternae gloriae” (Comentario as Sentengas I, 2, 1, 5).

29 Comentario as Sentengas I, 2, 1, 5.
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Juntando os dois significados de “dia”, Tomas diz que o Verbo fala “em cada
um dos dias” por causa de suas diversas agdes na obra dos seis dias: a concepgao das
diversas “razdes” das criaturas, que de per si sdo trevas, mas em Deus sio luz®.

Essa luz do design do Verbo embutida no ser da criatura (ou melhor, que é o
proprio ser da criatura) é, como diziamos, o que a torna cognoscivel para o intelecto
humano. Assim, ndo é descabido que a inteligéncia humana tente captar também o
senso ludico do Verbum. Na Suma teoldgica, numa passagem ja citada®, Tomas vai
associando a obra de ornamentagéo aos elementos mencionados na Criagéo: no quarto
dia sdo produzidas as luminérias, ornamento do céu; no quinto, as aves e 0S peixes,
gue ornamentam o ar e a 4gua; e, no sexto dia, 0s animais, para a terra.

Se bem que o pecado do homem afetou a criacdo irracional, aventuremo-nos,
neste breve paréntese, a adivinhar o senso ludico na criagdo dos animais, que
ornamentam a terra. E o que faz Guimardes Rosa em uma enigmatica sentenca sobre
sua visita ao zool6gico®. Apés contemplar toda a comica variedade de espécies (“O
cOomico no avestruz: tdo cavalar e incozinhéavel”; “O macaco: homem desregulado. O
homem: vice-versa; ou idem”; “O dromedario apesar-de. O camelo além-de. A girafa,
sobretudo”), o escritor desfere a “adivinha”: “O macaco estd para o homem assim
como 0 homem est4 para x”. Ao que poderiamos ajuntar: o homem estd para x assim
como X paray.

Se no Comentario as Sentencas Tomés fala do Deus ludens, comentando
passo a passo Provérbios 8:30-31, no Comentario ao De hebdomadibus de Boécio ele
apresenta uma interpretacdo mais sugestiva do mesmo tema, desta vez aplicada ao
homem e a propoésito de Eclesiastico 32:15-16, que é posto precisamente como
epigrafe de seu livro e objeto de todo o Prologo. Tomas interpretara de modo
originalissimo a expressdo “Brinca e realiza as tuas concepgdes”, com aquele sem-
cerimonioso modo medieval, a que ja aludimos, de interpretar ndo literalmente a
Biblia.

Aparentemente esse versiculo € um conselho moral biblico a mais (assim o
entende Agostinho®), um conselho secundario, que passou quase inteiramente
despercebido aos autores anteriores ao Aquinate (e também aos posteriores). Um
conselho que a Biblia de Jerusalém traduz pela anddina férmula “Corre para casa e
ndo vagueies. L& diverte-te, faze o que te aprouver, mas ndo peques falando com
insoléncia”.

Tomas, porém, vé nesse versiculo um convite ao homem a exercer seu
conhecimento, seguindo, a seu modo, os padrdes lidicos de Deus. Seu Prologo
fundamenta todo um programa pedagdgico, que aponta para o fim por exceléncia da
educacdo: a contemplatio (palavra que, como se sabe, traduz o termo grego theoria).

Acompanhemos Tomas no Prélogo do Comentério ao De hebdomadibus,
desde a epigrafe: “Corre para tua casa, e 14 recolhe-te, brinca e age tuas concepgoes”
(Eclesiastico 32:15). Tomas comeca dizendo que a aplicacdo a sabedoria tem o
privilégio da autossuficiéncia: ao contrario das obras exteriores, ndo depende sendo de
si mesma. Tudo que 0 homem necessita para aplicar-se a sabedoria é recolher-se em si
mesmo. Dai que o0 Sébio, o autor do Eclesiastico, diga: “Corre para tua casa”. Trata-se
de um convite a fecundidade da soliddo e do siléncio, ao recolhimento, a entrar em si
mesmo, solicitamente (dai o “corre”), e afastando toda a distracdo e os cuidados
alheios a sabedoria.

30 Comentario as Sentengas I, 2, 1, 5.

31 Suma teoldgica 1, 70.

32 Ave Palavra, José Olympio, 1978, pagina 94 e seguintes.
33 Speculum 23.
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“Recolhe-te” (advocare): com essa palavra, Tomas quer reforcar — como em
tantas outras passagens em que emprega esse vocabulo®* — o recolhimento de quem foi
chamado para outra parte, a serena concentracdo, que se abre a contemplagdo
intelectual da realidade, da maravilha da Criacéo.

“Brinca”: além das duas razdes que aponta no Comentario as Sentencas — 0
brincar é deleitavel e as aces do brincar ndo se dirigem a um fim extrinseco —, aqui
Tomas acrescenta que no brincar hd puro prazer, sem mistura de dor, dai a
comparacdo com a felicidade de Deus®. E é por isso que, juntando as duas passagens-
chave, enfatiza que Provérbios 8 afirma: “Eu me deleitava em cada um dos dias,
brincando diante dele o tempo todo”.

A conclusdo de Tomas é de uma densidade insuperavel. “A divina sabedoria
fala em ‘diversos dias’, indicando as consideracdes das diversas verdades. E por isso
ajunta: ‘Realiza as tuas concepgdes’, concepcdes pelas quais o homem acolhe a
verdade”. Infelizmente, Tomas ndo diz como concebe essa imitagdo do Logos divino
pela inteligéncia humana.

Toméas ndo diz como se da esse lude et age conceptiones tuas (“brinca e
realiza tuas descobertas™). Seja como for, trata-se de um convite a0 homem, com sua
limitada inteligéncia, a entrar no jogo do Verbum?®, a descobrir suas pecas, seu
sentido, a “logica ludica” do Logos ludens. Certamente, trata-se da contemplacdo da
sabedoria (o que inclui a contemplagdo “terrena”, da maravilha da Criagdo), mas nada
impede que estendamos esse convite a outros campos. Num tempo como 0 nosso, em
que alguns anteveem o fim da sociedade do trabalho, o fim da burocracia, o fim da
racionalidade sem imaginacdo, Domenico de Masi, 0 profeta da sociedade do lazer
(ndo por acaso napolitano; Tomas também era da regido de Napoles), nos vem
anunciar “a importancia do espirito ludico, sem o qual ndo se constroi a ciéncia™®’.

Afirmar o Logos ludens € afirmar a contemplatio — os deleites do
conhecimento que tem um fim em si —, a contemplacdo que é formalmente fim da
educacdo proposta por Tomas. Mas o reconhecimento do Logos ludens traz consigo
também o sentido do mistério; mistério que se da ndo por falta, mas por excesso de
luz. A Criacdo é excesso de luz e nunca pode ser plenamente compreendida pelo
homem, dai que a busca da verdade — que Tomas, em famosa questdo no Quodlibet,
afirma ser a mais veemente forca no homem — conviva com a despretensdo de
compreender cabalmente sequer a esséncia de uma mosca, como o Aquinate afirma no
come¢o do Comentario ao Credo. Isto é o brincar do homem que busca o
conhecimento deve significar também o reconhecimento desta nota essencial na visdo
de mundo de Tomas: o0 mistério.

Nesse sentido, Adélia Prado, que melhor do que ninguém sabe de Criacdo,
reafirma a ligacdo do ludico com o mistério em diversas de suas poesias. Uma delas é
Cartonagem:

34 Por exemplo, na Suma teoldgica (l11-11, 175, 4), Tomas diz que, para conhecer as coisas altissimas de
Deus, € necessario que “que toda intengdo da mente nelas se concentre”.
35 Deus ¢é feliz e suas delicias sdo estar com os filhos dos homens. Isso impede qualquer interpretagdo do
brincar de Deus na Criagdo como uma piada de mau gosto, no sentido de Macbeth (ato V): “A vida ¢ um
conto dito por um idiota, cheio de som e flria, ndo significando nada”. Num outro comentario a
Provérbios 8:30-31, Tomas diz que Deus ama as criaturas, especialmente 0 homem, a quem comunica o
ser e a graga, para fazé-lo participe de sua felicidade (Comentario ao Evangelho de Jodo 15, 2).
3 Verbum ¢ vocabulo para “significar o processo intelectual de concepg¢do”, afirma Tomas na Suma
teolégica (1, 37, 1).
37 Domenico de Masi, em entrevista no programa Roda Viva, da TV Cultura, em janeiro de 1999, citado
por Gilberto de Mello Kujawski, “A sociedade do lazer e seu profeta” (O Estado de S. Paulo, 25/2/1999,
pagina 2).
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A prima hébil, com tesoura e papel, pariu a magica:
emendadas, brincando de roda, “as neguinhas da Guiné”.
Minha alma, do sortilégio do brinquedo, garimpou:

eu podia viver sem nenhum susto.

A vida se confirmava em seu mistério.*®

A partir da estrutura dual de um Logos ludens, compreende-se a dualidade
fundamental do conhecimento humano. Conhecemos, mas no claro-escuro do
mistério, particularmente no que se refere ao alcance do pensamento humano em
relacdo aos arcanos de Deus: nele ndo hd uma liberdade compativel com a contradi¢éo
de um Ockham — personagem referencial de frei Guilherme de Baskerville, o heréi de
O nome da rosa, de Umberto Eco — nem tampouco as férreas rationes necessariae de
um Anselmo de Canterbury.

A rosa da qual nada resta a ndo ser o nome (“stat rosa pristina nomine”) e a
um Deus que ¢ um sonoro nada (“Gott ist ein lautes Nichts”’) — sentengas com que se
fecha o romance de Eco —, contrapGem-se a rosa de Tomas e a de Julieta, que, também
ela, fala do nome da rosa:

O que estd num nome? Isso que nés chamamos uma rosa

Por qualquer outro nome tio doce aroma exalaria®

Se a rosa tivesse outro nome, deixaria de ser aquilo que é? Deixaria de ser luz
e fonte de luz, do Verbum ludens de Deus?*

38 Adélia Prado, Poesia Reunida, Siciliano, 1991, pagina 111.

3% William Shakespeare, Romeu e Julieta, ato Il (What’s in a name? That which we call a rose/ By any
other name would smell as sweet).

40 Tomas de Aquino, Comentario ao Evangelho de Jodo 1, 4.
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