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O encantamento do Origami: a forca educativa
escondida na cultura milenar

Chie Hiroset!

Resumo: O artigo reflete sobre a arte do origami e seu poder formador: trazer para a escola pablica de
S&o Paulo, milenares valores da tradi¢do e da educagdo orientais, consubstanciados na arte da dobradura
de papel. .
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Abstract: This article discusses the ancient art of Origami and its pedagogical possibilities. Eastern
education values are shared as the author proposes teaching experiences on Origami in public elementary
school of the city of Sdo Paulo.
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“O olhar e a paixdo, que desvendam a esséncia das coisas,
580 0 que da a vida a um papel”.
Akira Yoshizawa

Quando ouvimos dizer que nas tradigdes orientais é pelo corpo — mais do que
pela mente — que apreendemos (e aprendemos...) 0s conhecimentos, essa afirmacao
pode parecer meramente uma interessante sugestdo para renovarmos Nnosso €ensino,
introduzindo atividades “concretas” na didatica em nossas escolas: do material
dourado a letras moveis, passando por varios recursos em madeira, metais, massinhas
etc., que o mercado oferece mais e mais amplamente. Mas quando destacamos 0
corpo, 0 que buscamos fazer é ir além do modo reduncionista de polarizacbes e
dicotomias, como por exemplo corpo X mente ou concreto x abstrato (sempre com a
prevaléncia da “mente”, do “racional”).

O mais surpreendente, porém, é que nos proprios fundamentos de nossa
tradicdo antropoldgica ocidental estd a valorizagdo do sentido do tato: Josef Pieper,
precisamente no capitulo “El tacto” (2010, pp. 164 e ss.), recolhe “surpreendentes”
afirmac¢des de Tomas de Aquino (seguindo Aristoteles) nesse sentido: o tato é “o
fundamento de todos os outros sentidos”. E 0 homem é o que tem melhor sentido do
tato: “Ha animais — prossegue Tomas — que tém melhor vista e podem ouvir ou farejar
melhor do que o homem, mas no sentido do tato 0 homem se distingue entre todos 0s
animais por sua capacidade de melhor percepgdo”. E o Aquinate vai ainda mais longe:
“Entre os proprios homens, aqueles que dispdoem de um melhor sentido do tato
desfrutam também de uma maior for¢a cognoscitiva”. Refuta também a objecéo de
que essa primazia deveria ser do sentido da visdo: ndo; é em funcdo do tato que
corresponde uma maior inteligéncia, pois “a faculdade do sentido do tato é o
fundamento da capacidade do entendimento.”

L. Doutora e P6s doutora pela Feusp. Mestre em Antropologia pela Universidade Federal de Hiroshima.
Professora das Faculdades Integradas “Campos Salles”. Professora de Ensino Fundamental I da rede
municipal de S&o Paulo.
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Um exemplo de tépico de ensino de nosso cotidiano. O simples conceito de
“metade” pode ser intransponivelmente abstrato para criangas iniciantes. E ai vocé
pode insistir em tragar um segmento de reta que evidencie a divisdo ao “meio” de um
quadrado. E fazer vérios exercicios no caderno para que entendam o significado da
“metade” de varias figuras geométricas. Entretanto esse conceito pode se transformar
em um exercicio mais concreto e facilmente compreensivel, como quando a crianga
insiste em juntar “ponta com ponta” para “nao deixar uma parte maior que a outra” em
uma folha de Origami. Neste caso, surpreendentemente, a propria estética da folha de
papel convida a crianga a buscar a melhor forma de “dobradura” de um quadrado para
chegar a sua metade.

A satisfagdo da crianca em encontrar a metade perfeita no quadrado do
Origami é encantadora, pois ela precisa de concentracdo, desenvoltura e delicadeza
para lidar com aquela folha colorida que obedece fielmente a seu manuseio. Nenhum
professor precisa dizer como seria ter duas partes completamente iguais. Pelo estimulo
da beleza simétrica, as crian¢as intuitivamente vao em busca da medida exata que a
“metade” de duas partes iguais possuem e encontram o jeito de dobrar a folha para
alcangar essa igualdade nas formas. Um desejo espontéaneo — na forma de tentativa e
erro — que o Origami propicia aos aprendizes de todas as idades.

‘j\‘lll -

https://br.pinterest.com/jchurch0409/origami-creations/

Origami, a mundialmente difundida arte de dobradura, significa originalmente
“dobrar papel” (#Y ori = dobrar; # kami = papel). H& séculos apreciada pelas
criangas japonesas, €, nessa cultura, uma arte tradicional, que, como se sabe, permite
criar, a partir de uma simples folha de papel, os mais variados animais, objetos e
figuras.

A simplicidade, junto com a imensa potencialidade de criar formas, a
engenhosidade, a graca, a “surpresa” e o maravilhamento sdo fatores que ajudam a
compreender o fascinio que o Origami exerce.

Nesse sentido, Adélia Prado (1991, p. 111) reafirma o encanto da surpresa,
que ocorre similarmente em outra brincadeira de papel: kirigami (£1V Kkiri = cortar; #&
kami = papel):
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https://br.pinterest.com/jchurch0409/origami-creations/

Cartonagem

A prima habil, com tesoura e papel, pariu a magica:
emendadas, brincando de roda, ‘as neguinhas da Guiné’.
Minha alma, do sortilégio do brinquedo, garimpou:

eu podia viver sem nenhum susto.

A vida se confirmava em seu mistério.

https://br.pinterest.com/pin/569001734145020237/

Origami nas aulas de Matematica

De uns tempos para c4, tanto no Japdo quanto no préprio Brasil, percebemos a
presenca do Origami extrapolando o campo do brincar: passando a ser objeto de
estudos dos matematicos. Muito mais do que uma simples atividade ladica, o Origami
pode se transformar em poderoso aliado da educacdo e da aprendizagem. Diversos
estudiosos da matematica, por exemplo, valem-se das dobraduras para ilustrar
resultados dessa ciéncia.

Os académicos perceberam riquezas nesta simples arte de papel: a dobradura
pode ser usada para descrever movimentos e processos da natureza e da ciéncia. No
Origami podem ser visualizados resultados proprios da topologia e da geometria
combinatoria.

Atualmente a técnica do Origami estd sendo utilizada em aplicacGes
tecnoldgicas, a primeira vista insuspeitadas. A dobradura do airbag de nossos carros; a
de painéis solares das naves espaciais etc. foram inspiradas pelo Origami.

Ou na mistura de tecnologia e arte, como nos criativos designs das folding
lamps de Thomas Hick:

http://iwww.designrulz.com/design/2015/12/origami-inspired-folding-lamp-by-thomas-hick/
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Ou as criagGes da OWL Paper Lamps.

http://designwrld.com/paper-origami-animal-lamps/

Vejamos algumas colabora¢des que podem aumentar a nossa Visdo sobre as
possibilidades do Origami.

Jun Mitani do Departamento de Ciéncias da Computacdo da Universidade de
Tsukuba conseguiu, pelo uso de um software original (ORIPA)?, criar figuras de
Origami com uma implementagdo de estrutura geométrica dificilmente obteniveis s6
com recursos humanos de intui¢cdo e manuseio. Assim, atualmente, esta se abrindo um
novo mundo para o Origami tridimensional utilizando a forga da matematica.

The shape of Origami: Created by Mathematic and Computers (Jun Mitani)

2. ORIPA is a drawing software dedicated to designing the crease patterns of origami. The unique feature
of ORIPA is calculation of the folded shape from the pattern. The first version of ORIPA was released in
2005. http://mitani.cs.tsukuba.ac.jp/oripa/ (Acesso em 10/08/2016).
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O especialista Yamaguchi Eiichi insiste em que o mais importante para
aprender matemética é a possibilidade metodoldgica de “wakaru” (compreender)
“como” e “por qué” se deu tal ou tal resposta. Ele observa seus alunos e analisa a
forma de aprendizagem que ocorre em sala de aula. O que vocé apreende somente pela
memorizacao, da mesma forma que foi decorado é rapida e facilmente esquecido. J& o
gue se aprende com compreensdo, ndo se esquece com facilidade. A aprendizagem por
“decoreba” ¢ a grande responsavel pela famosa aversdo a Matematica. A Unica
maneira de escapar desse processo desgastante seria conseguir chegar ao “wakaru”:
mesmo que em um primeiro momento pareca que seja uma metodologia mais
demorada, é a Unica que produz verdadeira aprendizagem.

Yamaguchi que traz o Origami para a aula de Geometria responde aos leitores
que questionam sobre “O que podemos fazer para chegarmos ao “wakaru”?”

No Japdao a palavra “wakaru” é usada para significar a compreensao
verdadeira. E “wakaru” sempre estd baseado na sensacdo corporal: ndo existe
"compreender" puramente mental.

O autor reforga insistentemente em seus livros sobre Origami que “movimen-
tar as méos” ou seja “experimentar de fato o conhecimento” seria o atalho para chegar
ao “wakaru”. Muitas coisas que ndo conseguimos entender “usando a cabega”,
raciocinando, de repente se tornam claras e compreensiveis quando, usando as maos,
experimentamos o conhecimento. Produz-se aquele “insight” que desvenda o mistério,
a davida. Para Yamaguchi, a possibilidade que o Origami da de cortar e de dobrar,
capaz de criar uma variedade de formas, torna-a ideal neste caso.

Por exemplo, a folha do Origami, em sua forma quadrada, quando dobrada ao
meio, pode se transformar em dois tridngulos ou dois retangulos. Pode-se ver a
simetria nos padrdes de vinco. Assim percebemos na nossa experiéncia que a crianca
ao tocar e manusear a folha, as figuras geométricas vao se tornando familiares e
ganhando concretude em sua mente, transformando-se em conhecimento construido e
“apreendido”, ou seja, “wakaru”. Manipular 0 papel com as mados pode ajudar as
criangas a compreender conceitos que, de outra forma, seriam bastante abstratos.

A proposta de Yamaguchi ndo é, afinal, novidade para os pais e os professores
brasileiros. Como dissemos, recentemente o Origami passou a ser atracdo académica
como objeto de estudos cientificos e muitas pesquisas e relatos de pratica falam de
seus beneficios educacionais nas salas de aula e de usar dobradura de papel como uma
ferramenta para investigacbes em arte e ensino de matematica: geometria, area,
multiplicacdo, campos da algebra, teoria dos nimeros e combinatoria. Origami é um
objeto de exploragdo matematica em muitos estudos, que d&o énfase as suas inimeras
possibilidades: vincos e arestas que representam linhas, interseccao de vincos e bordas
fazem angulos, enquanto os proprios cruzamentos representam pontos.

Quando relacionamos o Origami a Matematica, sempre fico temerosa de que
se destaque o lado pragmaético desses dois conhecimentos. Sim, a Matemética tem um
carater instrumental e representa uma ferramenta que serve para o tratamento de
questbes do cotidiano e para muitas tarefas especificas em quase todas as atividades
humanas. Mas ela ndo se restringe a isso. Lembremos que a Matematica €, antes de
mais nada, raciocinio dedutivo, ou seja, 0 nosso pensamento. Por isso ela ndo se
dicotomiza em aplicada ou pura; nem a Geometria em concreta ou abstrata, pois se
insistirmos nessa visdo dual, podemos cair no erro de ressaltar demasiadamente a
funcionalidade do conhecimento matematico para as criangas e os adolescentes. O
documento da Secretaria da Educacdo da Prefeitura de S8o Paulo Colecdo Compo-
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nentes Curriculares em Dialogos Interdisciplinares a Caminho da Autoria — Matema-
tica®, que apresenta os “Direitos de aprendizagem em Matematica”, sentencia:

Pensa-se que o caminho da histdria geométrica da humanidade orienta
o0 reconhecimento de regularidades e o estabelecimento das relacbes de
diversas naturezas. (...)

A Geometria pode ser entendida como 0 campo matematico que estuda
as propriedades dos objetos e das transformacdes a que estes podem ser
submetidos, desde transformacdes mais simples, que alteram apenas a
posicdo dos objetos, as mais complexas, que destroem sua forma até
descaracteriza-la por completo. (MIGUEL e MIORIM, 1986)“. Se por
um lado a Geometria esta em nosso cotidiano, por outro é um campo da
Matematica que trabalha com indugdes, deducBes, demonstracbes e
fatos ndo perceptiveis a realidade (PIRES, 2002) °, ou seja, a Geometria
também é um campo conceitual que permite desenvolver conceitos
abstratos que ndo devem ser evitados (p.89).

O documento enfatiza:

E necessério que o(a) educador(a) trabalhe com os(as) educandos(as)
considerando a realidade. Alguns alunos terdo dificuldades com
conceitos abstratos, mas, ndo é por isso que eles devam ser evitados. O
gue se propde é relacionar os conceitos abstratos da Geometria com a
realidade sensivel dos(as) estudantes, de seu préprio cotidiano e da
pratica educativa. Ao iniciar o trabalho com a Geometria é interessante
que o professor introduza o tema a partir dos objeto, e ap6s isso,
trabalhe tanto as figuras planas como as ndo planas, geométricas ou nao

(p.89).

8, SME/DOT-P/DRE e DOT Ens. Fund. e Médio. “Direitos de aprendizagem dos ciclos interdisciplinar e
autoral: Matemética”. — S&o Paulo : SME / COPED, 2016. — Cole¢do Componentes Curriculares em
Dialogos Interdisciplinares a Caminho da Autoria (Acesso em 10/12/2016). Um documento
interessantissimo produzido de maneira certamente inédita para muitas Secretarias de Educacéo do nosso
pais. “Fruto de um movimento coletivo, articulado sob a premissa de uma escuta do didlogo constante, em
que se destacam a autoria e o protagonismo das(dos) profissionais nas diversas instancias da Rede
Municipal de Ensino de Sdo Paulo” (p.7). Ele foi produzido a partir de encontros e debates dos
educadores que estdo todos os dias nas salas de aulas no municipio de S&o Paulo. Juntamente com
coordenadores pedagdgicos e supervisores, receberam a incumbéncia de sair alguns dias da sua escola
para se reunirem com outros colegas e com as equipes de Divisdo de Orientagcdo Técnico-Pedagdgico
(DOT-P) das treze Diretorias de Educacdo (DRESs) para construirem no coletivo um documento histérico
que abre possibilidade para “(...) um curriculo critico, inclusivo, competente, integrador, descolonizador e
emancipatorio” (p.7). Sem o objetivo de esgotar todas as possibilidades do fazer educativo, nem de
prescrever praticas docentes, este documento constitui por meio de indagagdes, reflexdes e memoria, a
partir de escolhas que reafirmam o direito a educacdo publica. “Tal postura se legitima pelo compromisso
politico na garantia dos Direitos de Aprendizagem, inaliendveis, de todas as criangas e jovens desta
cidade”(p.7).

4, MIGUEL, A., MIORIM, M. A. O ensino de matematica no primeiro grau. Sdo Paulo: Atual, 1986.

5 PIRES, C. M. C. (2002). As criancas das séries iniciais e a construgio de nogdes geométricas. In: SAO
PAULO (Estado) Secretaria da Educacdo, Material pedagégico do PEC — formagdo universitaria, Sdo
Paulo. pp. 1202-1213. “A Geometria possui uma ambiguidade dificil de ser enfrentada por quem a estuda.
Ela esta em nossas vidas, em todos 0s momentos e lugares: a nossa casa, 0s moveis, a escola e 0s objetos
que a compdem. E é também um campo da Matematica que trabalha com demonstracdes, indugdes,
deducdes e fatos ndo perceptiveis da realidade”.
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Além do cuidado de nao simplificar os conhecimentos da Matemaética para uso
imediato dos alunos, ao introduzir o Origami nas salas de aula, precisamos ter o
cuidado de ndo simplifica-lo também. O Origami, que se realiza pelo manuseio, vai ao
encontro do trabalho de letramento e aprendizagem matematica e das préaticas
cientificas que esse documento enfatiza: recepcdo e experimentacdo: ouvir, olhar e ler,
tocar e manipular; exploragdo e reflexdo: pensar e agir, brincar e jogar, sentir; falar,
registrar, criar e transformar (p. 80). Mas Origami, é antes de mais nada, uma Arte, e
uma arte milenar!

Origami como uma arte milenar
“Dizem que a Matematica é a combinacédo da verdade e da beleza.
Mas como é que a gente vai saber, se nds mesmos ndo fizermos de fato?”
Miyuki Kawamura®

Como dissemos, o Origami, arte do manuseio, vai ao encontro do trabalho de
letramento e aprendizagem matematica etc. Mas se ndo tomarmos cuidado, podemos
reduzir o Origami a um mero “recurso didatico”, esquecendo que ele é, na verdade,
uma Arte.

O documento da SME que apresenta os “Direitos de Aprendizagem em Artes”
também demonstra essa preocupacéo:’

(...) A falta de compreensdo das relacdes possiveis e necessarias entre
arte e ensino tem escolarizado (a arte entendida como ornamento,
enfeite, decoracdo, presente nas festividades) e pedagogizado a arte (a
arte como meio para “curar”’ a agressividade, a timidez, etc.; para
ajudar o aprendizado de outras disciplinas). Ndo esta se afirmando com
isso que a Arte ndo se relacione com outras areas de conhecimento, mas
sim que isso deve ser feito sem hierarquizagdo, utilitarismo ou
submissdo (p.18).

E reafirma a correlacdo da Arte na escola e a interdisciplinaridade na
construgdo do conhecimento:

Na escola, no curriculo, a Arte constitui-se interdisciplinar, coloca-se
entre os saberes. Relaciona-se e interage com 0s demais componentes,
visando a formacdo integral dos sujeitos. Pela Arte busca-se o transito
entre as partes e o todo da realidade e vice-versa. Na conquista de
sujeitos autdbnomos e emancipados, atores-autores, alcanca-se a inter-
relacdo e integracdo de saberes: uma totalidade, um corpo, uma
unidade, uma estrutura que depende justamente da compreensdo dos
demais conhecimentos. (p.25)

E ainda:

CTHPIIEBELEOAMAZHERBATCVDELVDAET A TALLDIZER TO>THETAER MDELL
PHYFEAMN, IIFHPE

" SME/DOT-P/DRE e DOT Ens. Fund. e Médio. “Direitos de aprendizagem dos ciclos interdisciplinar e
autoral: Artes”. — S8o Paulo : SME / COPED, 2016. — (Cole¢do Componentes Curriculares em Dialogos
Interdisciplinares a Caminho da Autoria).
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Para além de resgatar (trazer de volta) a Arte da tradi¢do (coreografias,
confeccdo de objetos, cantos e encenacdes de povos distantes), faz-se
necessario acessa-la, compreendé-la historicamente e ressignifica-la em
um contexto sociopolitico-cultural contemporaneo, no tempo presente
dos estudantes — de suas vivéncias, expectativas, desejos e visbes de
mundo. (p.16).

O importante é observar o Origami como uma Arte completa e complexa de
uma cultura que traz a forca da tradicdo milenar. Origami é uma arte de papel em que
ndo exige nenhuma outra coisa que sendo o proprio papel como material. Parece um
pouco o nosso futebol: a bola. Da mesma forma que o “jogar bola”, 0 Origami néo
exige talentos artisticos ou habilidades especiais para poder se divertir com ele. N&o é
a toa que o Origami é uma sabedoria dos tempos antigos: uma diversdo para todos.
Isso é comprovado nos registros historicos sobre essa arte.

Se olharmos o Origami por esse viés da antropologia e da cultura, podemos
sair um pouco da visdo instrumentalizada que nos, educadores, tendemos a ter em
relagéo ao Origami, em seus fins imediatos como instrumento somente de “brincar” ou
“relaxar” ou para compreender conceitos de Geometria, etc.

Um livro sobre Origami

No Japdo, considera-se (embora ndo se possa comprovar exatamente) que o
Origami surgiu no periodo Heian (794-1185). Como o Origami chegou aos dias de
hoje? Sendo uma arte popular, durante séculos e séculos os japoneses foram
transmitindo o Origami oralmente (e manualmente).

O papel de dobradura, ele mesmo é um material flexivel que aceita tudo. A
cultura japonesa sempre considerou o papel (arvore) como uma dadiva da Natureza.
Além disso, no Shintoismo, o papel em si, tem algo que conduz a Deus, ou seja, € um
material que, de alguma forma, representa a divindade. (por coincidéncia, o papel é
chamado de kami, quase idéntico ao Kami (divindade)). Os japoneses tendem a
reconhecer com mais facilidade do que os ocidentais, que o Origami acolhe e interage
com o ser que entra em contato com ele.

Assim sendo, ndo é a toa que uma cultura milenar é milenar. Essa cultura da
dobradura carrega os conhecimentos diversos de milhares de habitantes (do passado e
do presente) de uma regido deste planeta e por isso mesmo maravilha aqueles que
entram em contato com ela. O mais surpreendente é a atualidade e o frescor da arte
que ela apresenta as pessoas independentemente da sua idade, e de onde elas se
encontram: perto ou longe do territério de onde se originou. Ao mesmo tempo que
possui em si uma complexidade de concepgbes do Universo, ao mesmo tempo, tem a
forca da simplicidade que convida uma crianca a dobrar uma folha de papel. O
origami € belo e contagiante. E como toda Arte, é livre na sua forma de se expressar.

Muitas vezes, n6s da area da Educacédo, de tanto olharmos a arte de Origami
como uma estratégia de acdo didatica, esquecemos da potencialidade da Arte em si.
Fazer Origami é entrar em contato com tudo que se passou de uma m&o para outra, de
uma geracdo a outra, e se acumulou por anos em forma de conhecimento sobre esse
ato singular, ludico e artistico: dobrar uma folha de papel para chegar a uma figura. E
entrar em contato com uma heranca cultural singela, mas poderosa do povo de uma ilha.

Para contextualizar de uma maneira diferente o ato de fazer Origami,
busquemos, nas paginas do primeiro livro impresso no Japdo, o modo como 0s
japoneses antigos concebiam a Arte da dobradura.
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O Origami era transmitido oralmente de geracdo a geracdo até que em 1797,
surge o livro, (Hiden Senbazuru Orikata)®, contendo as instrucdes para dobrar o
passaro tsuru.

Essa obra é considerada a mais antiga no mundo sobre a diversdo de Origami.
Ele apresenta 49 formas de dobradura do Tsuru que estava na moda no periodo Edo,
que seria a Renzuru, ou seja a técnica que consegue a partir de uma folha de papel,
criar varios péassaros ligados entre si. Os historiadores dizem que este modo de
Origami ja existia ha muito antes da publicag&o do livro.

O Tsuru que aparece no origami se inspirou nessa ave chamado grou japonés®
Ela é um patriménio natural protegido pelo pais e é visto como a representacdo do
proprio Jap&o. E um péassaro do leste asiatico, um dos mais raros que pesa de 8 a 12 kg
e mede, aproximadamente, 120 cm a 150 cm e quando abre as asas pode medir até 240
cm. Ele apresenta uma coloracdo branca no corpo e nas asas, e preta no pescogo e na
ponta das asas. E reconhecido pelo capuz vermelho na cabeca que na verdade é a
prépria cor da pele que aparece e ndo a cor da pena, tal como a crista do galo.

O grou japonés ¢ considerado sagrado pela sua figura formosa e alva, de nobre
aparéncia. E um passaro simbolo reconhecido entre todos os japoneses. Chamado pela
cultura Ainu® de “Shitsugen no kami” (deus do pantanal). Dizem que quem vai na
imensiddo da natureza onde eles ficam no inverno e presencia ao vivo 0 V0O e 0 pouso
do grou erguendo sua enorme asa nos campos eshranquigados de neve, experimenta um
arrebatamento de admiragdo. O espectador sente-se estar diante de algo sagrado, como o
gracioso revoar dos anjos. Por esse imaginario mistico que a sua figura traz, desde
antigamente considera-se o tsuru um passaro que traz um prendncio de boa sorte.!*

Pelas ilustracOes e pela editoracdo, podemos certificar-nos de que ja na época
dessa publicacdo, o Origami era muito mais do que uma brincadeira reservada as
criangas, mas uma seria pratica, carregada de sentido simbolico para os adultos.

Kazeguruma (Catavento) *2
Uma carta
amor-catavento
(como um conto de fadas)
0 sopro do vento vem
e revela o peso das escritas
gue escondi na manga (do kimono).

O leitor pode observar na ilustracdo da pagina escolhida (abaixo), que, além
da ilustracdo do papel do Origami, ha escritos em japonés antigo, que tentei traduzir
acima. A cada modelo de Origami o autor associa um kyouka (3£3x) (um tipo de tanka,
haicai). No caso, o Origami do catavento convida o leitor que vai realiz&-lo a refletir

8 [RME T84T i2 (D TAEAIEDSEYM =) I (The secret of one thousand cranes Origami).

° gB(#>Fay) (Grus japonensis)

(BARDOHRIXRAFE M) https://matome.naver.jp/odai/2131558332406813601/2131558440106826103
(dtiEEZERL £3) http://hokkaidotabi.com/tantyou/ (video com imagem dos grous na neve).

10 Povo indigena do norte do Jap&o. http://www.japan-guide.com/e/e5375.html

Urgs 3420 B LV B 1(Tsuru wa engi no yoi tori)

RIRE|—5TO / BRECUNELDE) / R(5EF)&LE T/ ALLEXD I #MI(ZT)OHB=E
(Hitofude-no / koi kazeguruma / fukiyosete / kakushita=fumi-no / sode-no omotasa) (Bi=F - ch 41 %5 R5)
http://www.origami-art-museum.com/senba-bk-49
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sobre sentimento (/ vento); a carta de amor evocando um (irrealizavel amor de) conto
de fadas... E o peso das cartas escondidas, guardam na manga 0Ss amores nao
realizados...

Até no Japdo de hoje esta se perdendo essa amplitude humana do ato de fazer
um Origami: a reedicdo do livro por Soichiro lkeda, em 2012, vem muito bem
ilustrada com fotografias dos modelos ensinados, mas foram suprimidas as poesias,
para manter o foco no procedimento... Alguns artistas, porém, resistem a essa
tendéncia fragmentadora, como Yoshizawa, que traz um novo olhar para o Origami na
atualidade.

O mestre do Origami : Akira Yoshizawa

Akira Yoshizawa foi um artista japonés considerado um grande mestre e
reconhecido mundialmente como o “pai do Origami moderno”**, devido as suas
inimeras criacdes originais e a renovacao das técnicas de dobradura, e por sua atuagao
como embaixador cultural do Japdo em varios paises, divulgando a bela arte de papel.

Esse origamista considerou a Natureza sua mais importante mestra. “Ao
observar de perto um pequeno inseto que esta fazendo o seu melhor para sobreviver,
vocé ndo pode deixar de sentir amor por ele” — escreveu para acompanhar as suas
instrucdes sobre como fazer uma cigarra-papel. “Quando vocé tem esse sentimento de
amor por esse bichinho, ao fazé-lo, invariavelmente aparece no seu trabalho.”

B EERTY PR = (International Origami Society) http://mww008.upp.so-net.ne.jp/origami-ios/
14 Silvia Kawanami apresenta Akira Yoshizawa: http://www.japaoemfoco.com/akira-yoshizawa-o-pai-do-
origami-moderno/Akira Yoshizawa
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Origami se destina a copiar o ser vivido

k %R;iig'c“éﬁ’;—?ﬂ'%@ O essencial é o coragéo de quem dobra
DA —&EX o
BB = HEE LD DD Acalentando as plantas e os animais...
MOBEIEHMSETNIE Se vocé ndo sabe a preciosidade da vida
BUMMEREBINFEEA, |

e Nunca dobrara uma boa obra.
[=] /%E

Akira Yoshizawa

EEFY#FES (International Origami Society) http://www008.upp.so-net.ne.jp/origami-ios/

Na homenagem aos 103 anos de Yoshizawa, Tamiko Kikukawa escreveu:

O Origami de Akira Yoshizawa foi amado por pessoas de todo o
mundo como o origami que, de forma calorosa, envolve gentilmente o
coracdo humano. A forga dos animais, a graciosidade dos passarinhos e
dos insetos, as criaturas curiosas gque vivem na beira dos rios e lagoas, a
figura humana e as suas expressdes faciais, a relagdo entre 0 mundo
natural e as pessoas, obras que nos transportam a historias narrativas e
eventos®®,

Coelho e tartaruga marinha de Yoshizawa - https://hiveminer.com/User/Chouett'origami/Timeline

Algumas ilustragdes e representagdes

O mundo, ja o dizia o velho Heraclito, € um fluxo permanente em que nada
permanece idéntico a si mesmo.

Lembro-me do susto que levei aos meus dez anos quando conheci pela
primeira vez o pais dos meus pais. Ao ter o privilégio de experimentar o cotidiano
escolar por alguns meses, tive, pela primeira vez, aulas de caligrafia (que la sdo dadas
uma vez por semana), a disciplina chamada Shodo (&:&), "Caminho da escritura".

Para a aluna vinda do Brasil, o professor introduziu a Arte de Ideograma por
7k (mizu), o kanji de “agua”, proposto a todo iniciante. Este ideograma é 6timo como
exercicio de caligrafia, pois ele contém os tracos basicos de todos os ideogramas. Eu
que s6 tinha conhecido os exercicios de caligrafia que fazemos nas nossas escolas
brasileiras, fiquei impactada com a orientacdo que recebi do mestre. Ele me orientou

15 Acesso em 01-02-17: http://toriton.blog2.fc2.com/blog-entry-2097.html
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pegando a minha méo e fazendo o kanji no papel usando o pincel e tinta preta. Fez
isso varias vezes mostrando, tdo somente, a pausa, as linhas em movimento, o
sobressalto da ponta do pincel e a segunda parada, e o recolhimento final da pincelada.
“Hirose-san, o segredo para fazer bem o kanji mizu é vocé escrever sentindo o
movimento da agua. Vocé conseguiu sentir pelo meu braco? A &gua escorre, a agua
para, a dgua respinga, e pode virar também uma tempestade.” Compreendi que quanto
mais pudesse refletir sobre “o que é agua” para mim, o meu ideograma traduzia o
ritmo vital da prépria dgua.

O mesmo processo se da — naturalmente em todo praticante japonés — com o
Origami.

Como dobras

Gosto de imaginar o ato de fazer Origami evocando a imagem que Deleuze
nos traz de Dobras: é pelas dobras que se configuram os espagos. Uma sala de aula,
por exemplo, é um espago institucional e hierarquizado, controlado por curriculos,
diretores, supervisores etc. Mas, podemos encontrar “dobras” que a abram para outros
tempos (como aprender a dobradura dos antigos); ou a (inesperada) dobra que se abre
para a natureza; e como qualquer arte, as dobras da transformagcao, das possibilidades...

Da mesma maneira que na Arte do Ideograma, escrever um kanji de agua,
remete ao compreender melhor o que é a agua; nés ao dobrarmos uma figura ou um
modelo de dobradura, estamos internamente dobrando e desdobrando, reconstruindo o
modo de compreender aquela representacdo. Assi, amar e compreender a natureza,
reconhecer a fragilidade do humano etc. sdo valores que vém embutidos no proprio ato
do Origami, sem que necessariamente nos demos conta deles.

Outra interessante dadiva do ato de dobrar: enguanto muitas “didaticas”
insistem em simplificar para facilitar a compreensdo do objeto de estudo; fazer o
Origami nos faz experimentar no corpo a possibilidade do diferente: a cada dobra da
folha, na complexidade das dobras, encontrar: a solugdo, a estética, a criatividade, um
sentido, a criacdo de uma obra de arte. Sao experiéncias que ndo podemos entender
teorizando. O corpo, através do manuseio das folhas vai interiorizando esta possivel
realidade.

Orizuru e o desejo das criancas

Passo a relatar um acontecimento real, que sintetiza o que estamos discutindo.
Mil origamis de grous (tsuru de papel), é a mais famosa das realizacfes de Origami.
S&o 1000 aves montadas e ligados por linhas ou barbantes.

Por que mil? Ninguém tem uma explicacdo certa. Uns dizem que € por causa
do provérbio japonés que diz “Tsuru mil anos; tartaruga, dez mil”*®, simbolos da
longevidade. Outros dizem que ¢ porque o numero 1000 simboliza “muita
quantidade”, ou seja, hd uma crenca popular de que ao dobrar 1000 grous de papel o
doente tem uma recuperacdo completa e o desejo de longevidade se torna realidade.
Por essa razdo, muitas vezes, sdo presenteados aos pacientes internados nos hospitais.

Conheci a seguinte histéria aos meus 10 anos, em Hiroshima, e me fez
compreender o poder do Origami. Vejamos como a histéria de uma menina é
apresentada no Museu de Hiroshimal’:

16T g8 F £ &I1% 5 1(Tsuru wa sen nen, kame wa man nen”)
17 http://www.pcf.city.hiroshima.jp/kids/KPSH_J/hiroshima/sadako/sadakotop.html
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Expostos a bomba atomica lancada sobre Hiroshima aos seus trés anos,
Sadako Sasaki apresentou a doenca por radiacdo somente depois de 10 anos, quando
ela estava no 6° ano de escola. Durante os meses de internacéo, ela soube do poder dos
mil tsurus e pds-se a dobrar seus passaros. Os familiares e amigos viam o empenho de
Sadako nessa tarefa e, uma vez concluida, vendo que ndo obtivera a cura, a menina
reemprendeu o trabalho, dedicando o segundo milhar para os sacrificios dos pais para
pagar pelo seu tratamento. Até que a morte interrompeu essa sua determinacdo. Na
ceriménia de despedida, o pai entregou a cada um dos colegas, professores e amigos
um dos Origamis de Sadako.

Mil tsurus - http://photohito.com/photo/1995433/

Apbs a morte de Sadako, seus colegas de classe assumiram como legado o
desejo da sua amiga criando um monumento em homenagem a todas as criancas que
morreram no bombardeio atdmico. Nesse ano, 1955, ocorreu em Hiroshima uma
reunido de dirigentes de escola (Fundamental Il) de todo o Japdo e 0s colegas de
Sadako convenceram esses educadores a criar uma estatua de bronze de nove metros
de altura, inaugurada, trés anos depois de sua morte. E uma figura de uma menina
segurando um tsuru de origami. No monumento, uma placa, em poucas palavras,
resume o sentimento de todos: “Este é 0 nosso clamor. Esta é a nossa oragdo. Para
construir a paz neste mundo”.

Isso ajudou a transformar Sadako na eterna Sadako. Transcendendo barreiras
de tempo historico, idioma, etnia e nacionalidade, Sadako sai de Hiroshima para o
mundo. A partir da historia de Sadako Sasaki 0 senbazuru (mil tsurus) se tornou um
dos simbolos da luta pelo fim das armas nucleares. Os mil tsurus de origami se
transformaram num simbolo da Paz. Mesmo hoje, no dia 6 de agosto, milhares de
criancas do mundo inteiro enviam os tsurus'® ao Monumento da Paz das Criangas no
Hiroshima Peace Memorial Park.

http://ww.pcf.city.hiroshima.jp/frame/kids_e/sadako_e/sadako_18.html

18 Em um ano chegam em torno de dez toneladas de Mil tsurus.
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Breves consideracdes finais

O Origami é uma atividade que mostra muito bem o sentido da primazia do
corpo nas tradicdes orientais: é pelo corpo que se da a integracdo inseparavel corpo-
espirito.

Neste artigo buscamos demonstrar um outro modo de tratar o Origami nas
nossas salas de aula, pois acreditamos que ele ndo pode ser restringido apenas a
funcgéo de facilitador do processo de ensino-aprendizagem aos alunos em dificuldades
de assimilar e concretizar conceitos matematicos a sua realidade.

J& que insistimos, ao longo de todo este artigo, na ndo simplificacdo do ato de
fazer dobradura, gostaria de dizer que esperamos que o Origami ndo entre nos
curriculos pelo viés das culturas étnicas (como uma etnomatematica, ou algo exético
do extremo Oriente) pois esse tipo de recorte, em vez de ampliar o olhar sobre a Arte
de papel, restringe também, de outra maneira, a sua poténcia milenar. Como insistem e
alertam os artistas e os professores de Arte: para a Arte, a interdisciplinaridade nao é
um parametro curricular, é o principio de sua presenca no curriculo, para que a
experiéncia artistica se faga na sua inteireza e amplitude.

A Arte é universal e é importante entendermos que a Arte milenar de Origami,
com a sua estética e a sua ludicidade, nos conecta, ndo com um povo de um pequeno
arquipélago do oriente asiatico; ela ndo estd nos apresentando, tdo somente, uma
cultura regional do planeta. A Arte de Origami, isso sim, faz todo e qualquer ser
humano conectar-se com o seu passado, presente e futuro; abre-o para o didlogo com a
Natureza e suas leis; leva-0 a interagir com 0s seres viventes ao seu redor, e contatar
com a sua Vida e a sua Morte. A experiéncia nesta Arte exige que repaginemos de
forma mais sensivel a nossa condicdo humana nesse planeta, como uma folha de papel
gue se entrega integralmente as nossas maos.
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